
KRYTERIA OCENIANIA Z JĘZYKA POLSKIEGO – KLASA PIERWSZA SZKOŁY BRANŻOWEJ I STOPNIA 

*pozycje oznaczone gwiazdką wskazują na lektury z zakresu uzupełniającego 

Temat (rozu-

miany jako 

lekcja) 

Lic

zba 

go-

dzi

n 

Teksty, w tym 

teksty kultury 

Zakres materiału 

(treści) 

Wymagania 

z zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena celująca 

 

Uczeń: 

Wymagania 

z zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena bardzo 

dobra 

 

Uczeń: 

Wymagania 

z zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena dobra 

 

Uczeń: 

Wymagania 

z zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena dosta-

teczna 

 

Uczeń: 

Wymagania 

z zakresu 

kształcenia 

 

Ocena dopusz-

czająca 

 

Uczeń: 

I. STAROŻYTNOŚĆ     

Dlaczego 

uczymy się 

starożytności? 

1  – poznanie funda-

mentów współcze-

snej kultury europej-

skiej 

– pojęcia i terminy:  

demokracja, olim-

piada, kanony 

piękna 

– rozumie, dla-

czego warto znać 

starożytność i po-

daje własne re-

fleksje  

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia etymologię 

oraz znaczenie 

słowa antyk 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia pojęcie ka-

nonu piękna 

i przytacza wła-

sne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie okre-

śla ramy czasowe 

epoki i umieszcza 

epokę wobec in-

nych epok 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia, dlaczego 

warto znać staro-

żytność 

– bezbłędnie wy-

jaśnia etymologię 

oraz znaczenie 

słowa antyk 

– bezbłędnie 

omawia pojęcie 

kanonu piękna 

– bezbłędnie 

określa ramy cza-

sowe epoki 

– samodzielnie 

wyjaśnia, dla-

czego warto znać 

starożytność 

– samodzielnie 

wyjaśnia etymo-

logię oraz znacze-

nie słowa antyk 

– samodzielnie 

omawia pojęcie 

kanonu piękna 

– samodzielnie 

omawia i określa 

ramy czasowe 

epoki 

– wyjaśnia, dla-

czego warto znać 

starożytność z po-

mocą nauczyciela 

– wyjaśnia ety-

mologię oraz zna-

czenie słowa an-

tyk z pomocą 

nauczyciela 

– omawia pojęcie 

kanonu piękna 

z pomocą nauczy-

ciela 

– określa ramy 

czasowe epoki 

z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia, dlaczego 

warto znać sta-

rożytność  

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia etymologii 

oraz znaczenie 

słowa antyk 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia pojęcia ka-

nonu piękna 

– podejmuje 

próbę określe-

nia ram czaso-

wych epoki 



1. Na początku były mity 

Narodziny 

świata 

1 Mitologia, Jan 

Parandowski 

(fragmenty) 

 

Upadek Ikara, 

Pieter Bruegel 

 

Syzyf, Tycjan 

 

Tezeusz walczący 

z Minotaurem, 

Antoine Louise 

Barye 

– pojęcia i terminy: 

mit, mit genealo-

giczny, związek fra-

zeologiczny, atrybut 

– treść mitu o po-

wstaniu świata 

– wyjaśnia poję-

cie mit oraz mit 

genealogiczny i 

podaje własne 

przykłady 

– dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce i podaje 

własne przykłady 

– omawia po-

wstanie świata 

według wierzeń 

starożytnych Gre-

ków na podstawie 

fragmentu Mito-

logii Jana Paran-

dowskiego oraz 

innych mitologii 

– wyjaśnia zna-

czenie frazeologi-

zmów związa-

nych z mitem i 

podaje własne 

przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia pojęcie mit 

oraz mit genealo-

giczny i podaje 

przykłady z lekcji 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnej 

sztuce 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia powstanie 

świata według 

wierzeń starożyt-

nych Greków na 

podstawie frag-

mentu Mitologii 

Jana Parandow-

skiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia znaczenie 

frazeologizmów 

związanych z mi-

tem 

– samodzielnie 

wyjaśnia pojęcie 

mit oraz mit ge-

nealogiczny i po-

daje przykłady z 

lekcji 

– samodzielnie 

dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce 

– samodzielnie 

omawia powsta-

nie świata według 

wierzeń starożyt-

nych Greków na 

podstawie frag-

mentu Mitologii 

Jana Parandow-

skiego 

– samodzielnie 

wyjaśnia znacze-

nie frazeologi-

zmów związa-

nych z mitem 

– wyjaśnia poję-

cie mit oraz mit 

genealogiczny 

i podaje przy-

kłady z lekcji z 

pomocą nauczy-

ciela 

– dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce z pomocą 

nauczyciela 

– omawia po-

wstanie świata 

według wierzeń 

starożytnych Gre-

ków na podstawie 

fragmentu Mito-

logii Jana Paran-

dowskiego z po-

mocą nauczyciela 

– wyjaśnia zna-

czenie frazeologi-

zmów związa-

nych z mitem z 

pomocą nauczy-

ciela 

– zna pojęcie 

mit oraz mit ge-

nealogiczny  

– podejmuje 

próby wskaza-

nia motywów 

mitycznych we 

współczesnej 

sztuce 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia powstania 

świata według 

wierzeń staro-

żytnych Gre-

ków na podsta-

wie fragmentu 

Mitologii Jana 

Parandow-

skiego 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia znaczenia 

frazeologizmów 

związanych 

z mitem 

Bogowie 

olimpijscy 

1 Mitologia, Jan 

Parandowski 

(fragmenty) 

– postacie bogów 

greckich 

– zasady pisowni 

wielką literą 

– omawia po-

wstanie bogów 

według wierzeń 

starożytnych Gre-

ków na podstawie 

fragmentu 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia powstanie 

bogów według 

wierzeń starożyt-

nych Greków na 

– samodzielnie 

omawia powsta-

nie bogów we-

dług wierzeń sta-

rożytnych 

Greków na 

– omawia po-

wstanie bogów 

według wierzeń 

starożytnych Gre-

ków na podstawie 

fragmentu 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia powstania 

bogów według 

wierzeń staro-

żytnych 



– treść mitu o bo-

gach greckich 

Mitologii Jana 

Parandowskiego 

oraz innych mito-

logii 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia znaczenie 

nazw związanych 

z mitem: ambro-

zja, Nektar, Hebe, 

Ganimedes, Cha-

ryta, Eos, Muza, 

Hory i podaje 

własne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie dopa-

sowuje nazwy 

związane z mito-

logią do nazw 

współczesnych 

firm, wyjaśniając 

ich znaczenie 

i podaje własne 

przykłady 

– samodzielnie i 

bezbłędnie zapi-

suje nazwy wła-

sne i podaje wła-

sne przykłady 

podstawie frag-

mentu Mitologii 

Jana Parandow-

skiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia znaczenie 

nazw związanych 

z mitem: ambro-

zja, Nektar, Hebe, 

Ganimedes, Cha-

ryta, Eos, Muza, 

Hory 

– samodzielnie 

bezbłędnie dopa-

sowuje nazwy 

związane z mito-

logią do nazw 

współczesnych 

firm, wyjaśniając 

ich znaczenie 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

prawnie zapisuje 

nazwy własne 

podstawie frag-

mentu Mitologii 

Jana Parandow-

skiego 

– samodzielnie 

wyjaśnia znacze-

nie nazw związa-

nych z mitem: 

ambrozja, Nektar, 

Hebe, Ganime-

des, Charyta, 

Eos, Muza, Hory 

– samodzielnie 

dopasowuje na-

zwy związane 

z mitologią do 

nazw współcze-

snych firm, wyja-

śniając ich zna-

czenie 

– samodzielnie 

poprawnie zapi-

suje nazwy wła-

sne 

Mitologii Jana 

Parandowskiego 

z pomocą nauczy-

ciela 

– wyjaśnia zna-

czenie nazw 

związanych z mi-

tem: ambrozja, 

Nektar, Hebe, 

Ganimedes, Cha-

ryta, Eos, Muza, 

Hory z pomocą 

nauczyciela 

– dopasowuje na-

zwy związane 

z mitologią do 

nazw współcze-

snych firm, wyja-

śniając ich zna-

czenie z pomocą 

nauczyciela 

– poprawnie zapi-

suje nazwy wła-

sne z pomocą na-

uczyciela 

Greków na pod-

stawie frag-

mentu Mitologii 

Jana Parandow-

skiego 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia znaczenia 

nazw związa-

nych z mitem: 

ambrozja, Nek-

tar, Hebe, Ga-

nimedes, Cha-

ryta, Eos, 

Muza, Hory 

– podejmuje 

próbę dopaso-

wania nazw 

związanych 

z mitologią do 

nazw współcze-

snych firm 

– zapisuje na-

zwy własne 

Mit o Prome-

teuszu 

1 Mitologia, Jan 

Parandowski 

(fragmenty) 

– pojęcia i terminy: 

prometeizm 

– postaci bogów 

greckich 

– samodzielnie 

bezbłędnie stresz-

cza i interpretuje 

mit o Prometeu-

szu 

– bezbłędnie 

streszcza i inter-

pretuje mit o Pro-

meteuszu; 

– samodzielnie 

streszcza i inter-

pretuje mit o Pro-

meteuszu 

– streszcza i inter-

pretuje mit o Pro-

meteuszu z po-

mocą nauczyciela 

– streszcza i mit 

o Prometeuszu 

– podejmuje 

próbę 



Prometeusz, Ma-

riusz Lewandow-

ski* 

Plakat do filmu 

Prometeusz, reż. 

Ridley Scott, 

Gabz* 

„Obcy” nowe 

otwarcie, Janusz 

Wróblewski* 

– treść mitu o Pro-

meteuszu 

– samodzielnie 

bezbłędnie okre-

śla narratora 

mitu, wskazuje 

jego cechy i po-

równuje z innym 

typem narracji 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje Pro-

meteusza, zapisu-

jąc notatkę 

graficznie w for-

mie mapy myśli 

lub wykresu i po-

równuje go do in-

nych bohaterów 

literackich/filmo-

wych 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnej 

sztuce i podaje 

własne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie rozu-

mie, czym jest 

poświęcenie i do-

strzega jego prze-

jawy w pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

utworach 

– bezbłędnie 

określa narratora 

mitu 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje Pro-

meteusza, zapisu-

jąc notatkę 

graficznie w for-

mie mapy myśli 

lub wykresu 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnej 

sztuce 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym jest 

poświęcenie i do-

strzega jego prze-

jawy w pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

utworach literac-

kich 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnych 

filmach 

– samodzielnie 

określa narratora 

mitu 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

Prometeusza, za-

pisując notatkę 

graficznie w for-

mie mapy myśli 

lub wykresu 

– samodzielnie 

dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce 

– rozumie, czym 

jest poświęcenie 

i dostrzega jego 

przejawy w po-

znanych w szkole 

podstawowej 

utworach literac-

kich 

– samodzielnie 

dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współcze-

snych filmach 

– określa narra-

tora mitu z po-

mocą nauczyciela 

– charakteryzuje 

Prometeusza, za-

pisując notatkę 

graficznie w for-

mie mapy myśli 

lub wykresu z po-

mocą nauczyciela 

– dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce z pomocą 

nauczyciela 

– rozumie, czym 

jest poświęcenie 

i dostrzega jego 

przejawy w po-

znanych w szkole 

podstawowej 

utworach literac-

kich z pomocą 

nauczyciela 

– dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współcze-

snych filmach z 

pomocą nauczy-

ciela 

określenia nar-

ratora mitu 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia charaktery-

styki Prometeu-

sza, zapisując 

notatkę  

– podejmuje 

próbę odnale-

zienia moty-

wów mitycz-

nych we 

współczesnej 

sztuce 

– rozumie, 

czym jest po-

święcenie i po-

dejmuje próby 

dostrzeżenia 

jego przejawów 

w poznanych 

w szkole pod-

stawowej utwo-

rach literackich 

– podejmuje 

próby wskaza-

nia motywów 

mitycznych we 

współczesnych 

filmach 



literackich i po-

daje własne przy-

kłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnych 

filmach i podaje 

własne przykłady 

Mit o Orfeu-

szu 

1 Mitologia, Jan 

Parandowski 

(fragmenty) 

– pojęcia i terminy: 

mit, mity teogo-

niczne, kosmogo-

niczne, antropoge-

niczne 

i genealogiczne, ar-

chetyp, topos 

– postacie bogów 

greckich 

– treść mitu o Orfeu-

szu 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia rodzaje mi-

tów: kosmogo-

niczne, 

teogoniczne, an-

tropogeniczne 

oraz genealo-

giczne i podaje 

własne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje wcześniej 

poznane teksty 

kultury, których 

motywem prze-

wodnim była mi-

łość z narażeniem 

życia i podaje 

własne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie stresz-

cza i interpretuje 

mit o Orfeuszu 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia rodzaje mi-

tów: kosmogo-

niczne, 

teogoniczne, an-

tropogeniczne 

oraz genealo-

giczne i podaje 

ich przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje wcześniej 

poznane teksty 

kultury, których 

motywem prze-

wodnim była mi-

łość z narażeniem 

życia 

– bezbłędnie 

streszcza i inter-

pretuje mit o Or-

feuszu 

– samodzielnie 

bezbłędnie na 

– samodzielnie 

omawia rodzaje 

mitów: kosmogo-

niczne, teogo-

niczne, antropo-

geniczne oraz 

genealogiczne 

i podaje ich przy-

kłady 

– samodzielnie 

wskazuje wcze-

śniej poznane tek-

sty kultury, któ-

rych motywem 

przewodnim była 

miłość z naraże-

niem życia 

– samodzielnie 

streszcza i inter-

pretuje mit o Or-

feuszu 

– samodzielnie 

sporządza plan 

wydarzeń na 

– omawia rodzaje 

mitów: kosmogo-

niczne, teogo-

niczne, antropo-

geniczne oraz 

genealogiczne 

i podaje ich przy-

kłady z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje wcze-

śniej poznane tek-

sty kultury, któ-

rych motywem 

przewodnim była 

miłość z naraże-

niem życia z po-

mocą nauczyciela 

– streszcza i inter-

pretuje mit o Or-

feuszu z pomocą 

nauczyciela 

– na podstawie 

mitu o Orfeuszu 

sporządza plan 

– zna rodzaje 

mitów: kosmo-

goniczne, teo-

goniczne, antro-

pogeniczne 

oraz genealo-

giczne  

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia wcześniej 

poznanych tek-

stów kultury, 

których moty-

wem przewod-

nim była miłość 

z narażeniem 

życia 

– streszcza mit 

o Orfeuszu 

– na podstawie 

mitu o Orfeuszu 

sporządza plan 

wydarzeń 



– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza plan wy-

darzeń na podsta-

wie mitu 

o Orfeuszu  

– rozumiejąc, 

czym jest symbol, 

samodzielnie bez-

błędnie wyjaśnia 

symboliczny cha-

rakter śmierci Or-

feusza i podaje 

własne przykłady 

symboli 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym jest 

archetyp, podaje 

własne przykłady 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym jest 

topos i podaje 

własne przykłady 

– dbając o po-

prawność styli-

styczną i języ-

kową, 

samodzielnie bez-

błędnie stosuje 

dłuższą wypo-

wiedź ustną na te-

mat związany 

z mitem; wypo-

wiedź wzbogaca 

własnymi 

podstawie mitu 

o Orfeuszu spo-

rządza plan wy-

darzeń 

– rozumiejąc, 

czym jest symbol, 

samodzielnie bez-

błędnie wyjaśnia 

symboliczny cha-

rakter śmierci Or-

feusza 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym jest 

archetyp, samo-

dzielnie bezbłęd-

nie podaje jego 

przykłady 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym jest 

topos i samo-

dzielnie bezbłęd-

nie podaje jego 

przykłady 

– dbając o po-

prawność styli-

styczną i języ-

kową, 

samodzielnie bez-

błędnie stosuje 

dłuższą wypo-

wiedź ustną na te-

mat związany 

z mitem; wypo-

wiedź wzbogaca 

zaproponowa-

nymi 

podstawie mitu 

o Orfeuszu  

– samodzielnie, 

rozumiejąc, czym 

jest symbol, wy-

jaśnia symbo-

liczny charakter 

śmierci Orfeusza 

– rozumie, czym 

jest archetyp, po-

daje jego przy-

kłady 

– rozumie, czym 

jest topos i samo-

dzielnie podaje 

jego przykłady 

– dbając o po-

prawność styli-

styczną i języ-

kową, 
samodzielnie sto-

suje dłuższą wy-

powiedź ustną na 

temat związany 

z mitem; wypo-

wiedź wzbogaca 

zaproponowa-

nymi wyraże-

niami i frazeolo-

gizmami 

– samodzielnie 

wyjaśnia pojęcie 

archetyp w kon-

tekście pozna-

nych mitów o 

wydarzeń z po-

mocą nauczyciela 

– rozumiejąc, 

czym jest symbol, 

wyjaśnia symbo-

liczny charakter 

śmierci Orfeusza 
z pomocą nauczy-

ciela 

– rozumie, czym 

jest archetyp, po-

daje jego przy-

kłady z pomocą 

nauczyciela 

– rozumie, czym 

jest topos i podaje 

jego przykłady z 

pomocą nauczy-

ciela 

– dbając o po-

prawność styli-

styczną i języ-

kową, stosuje 

dłuższą wypo-

wiedź ustną na te-

mat związany 

z mitem; wypo-

wiedź wzbogaca 

zaproponowa-

nymi wyraże-

niami i frazeolo-

gizmami z 

pomocą nauczy-

ciela 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia symbolicz-

nego charakteru 

śmierci Orfeu-

sza 

– rozumie, 

czym jest ar-

chetyp 

– rozumie, 

czym jest topos 

– dbając o po-

prawność styli-

styczną i języ-

kową, stosuje 

wypowiedź 

ustną na temat 

związany z mi-

tem 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęcia ar-

chetypu w kon-

tekście 

poznanych mi-

tów o Orfeuszu 

i Prometeuszu 

oraz innych po-

staci mitolo-

gicznych po-

znanych 



wyrażeniami 

i frazeologi-

zmami 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia pojęcie ar-

chetyp w kontek-

ście poznanych 

mitów o Orfeuszu 

i Prometeuszu 

oraz innych po-

staci mitologicz-

nych poznanych 

w szkole podsta-

wowej i podaje 

własne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnej 

sztuce i podaje 

własne przykłady 

wyrażeniami 

i frazeologi-

zmami 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia pojęcie ar-

chetyp w kontek-

ście poznanych 

mitów o Orfeuszu 

i Prometeuszu 

oraz innych po-

staci mitologicz-

nych poznanych 

w szkole podsta-

wowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motywy 

mityczne we 

współczesnej 

sztuce 

Orfeuszu i Pro-

meteuszu oraz in-

nych postaci mi-

tologicznych 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej 

– samodzielnie 

dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce 

– wyjaśnia poję-

cie archetyp w 

kontekście pozna-

nych mitów o Or-

feuszu i Prome-

teuszu oraz 

innych postaci 

mitologicznych 

poznanych w 

szkole podstawo-

wej z pomocą na-

uczyciela 

– dostrzega mo-

tywy mityczne 

we współczesnej 

sztuce z pomocą 

nauczyciela 

w szkole pod-

stawowej 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia motywów 

mitycznych we 

współczesnej 

sztuce 

2. Wśród bohaterów Iliady 

Mit o wojnie 

trojańskiej. 

Projekt 

Schliemanna 

sen o Troi 

Rzetelne źró-

dła informacji 

2 Mitologia, Jan 

Parandowski 

(fragmenty) 

– pojęcia i terminy: 

epika grecka, aojda, 

rzetelne źródła 

informacji, 

bibliografia 

– postacie: Homer, 

Achilles, Hektor, 

Parys,Kasandra, 

Agamemnon, 

Helena, koń 

– bezbłędnie wy-

jaśnia kontekst 

historyczny Iliady 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia postać Ho-

mera i wzbogaca 

wypowiedź wia-

domościami 

– bezbłędnie wy-

jaśnia kontekst 

historyczny Iliady 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia postać Ho-

mera 

– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza plan 

– wyjaśnia kon-

tekst historyczny 

Iliady 

– samodzielnie 

przedstawia po-

stać Homera 

– samodzielnie 

sporządza plan 

wydarzeń i na 

jego podstawie 

– wyjaśnia kon-

tekst historyczny 

Iliady z pomocą 

nauczyciela 

– przedstawia po-

stać Homera z po-

mocą nauczyciela 

– sporządza plan 

wydarzeń i na 

jego podstawie 

– kojarzy kon-

tekst histo-

ryczny Iliady 

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia postaci 

Homera 

– sporządza 

plan wydarzeń 

i na jego 



trojański, Heinrich 

Schliemann 

 

– fragmenty mitu 

o wojnie trojańskiej 

pozyskanymi 

z innych źródeł 

– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza plan wy-

darzeń i na jego 

podstawie szcze-

gółowo przedsta-

wia mit o wojnie 

trojańskiej 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia znaczenie 

związku frazeolo-

gicznegopięta 

Achillesa i innych 

mitologizmów 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

i ocenia Achillesa 

i porównuje go 

do innych bohate-

rów 

– samodzielnie 

bezbłędnie, prze-

strzegając zasad 

kompozycji, pi-

sze list poże-

gnalny Hektora 

do żony 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym są 

rzetelne źródła 

informacji, po-

daje ich 

wydarzeń i na 

jego podstawie 

przedstawia mit 

o wojnie trojań-

skiej 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia znaczenie 

związku frazeolo-

gicznegopięta 

Achillesa 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

i ocenia Achillesa 

– bezbłędnie, 

przestrzegając za-

sad kompozycji, 

pisze list poże-

gnalny Hektora 

do żony 

– rozumie, czym 

są rzetelne źródła 

informacji, po-

daje ich przy-

kłady i stara się z 

nich korzystać 

– bezbłędnie spo-

rządza bibliogra-

fię 

– samodzielnie 

bezbłędnie przy-

gotowuje projekt 

o Schliemannie 

przedstawia mit 

o wojnie trojań-

skiej 

– samodzielnie 

wyjaśnia znacze-

nie związku fra-

zeologicznego-

pięta Achillesa 

– samodzielnie 

charakteryzuje i 

ocenia Achillesa 

– przestrzegając 

zasad kompozy-

cji, samodzielnie 

pisze list poże-

gnalny Hektora 

do żony 

– rozumie, czym 

są rzetelne źródła 

informacji, samo-

dzielnie podaje 

ich przykłady i 

stara się z nich 

korzystać 

– samodzielnie 

sporządza biblio-

grafię 

– samodzielnie 

przygotowuje 

projekt o Schlie-

mannie 

przedstawia mit 

o wojnie trojań-

skiej  

– wyjaśnia zna-

czenie związku 

frazeologicznego 

pięta Achillesa 
z pomocą nauczy-

ciela 

– charakteryzuje 

i ocenia Achillesa 
z pomocą nauczy-

ciela 

– przestrzegając 

zasad kompozy-

cji, pisze list po-

żegnalny Hektora 

do żony z pomocą 

nauczyciela 

– rozumie, czym 

są rzetelne źródła 

informacji, po-

daje ich przy-

kłady i stara się z 

nich korzystać  

– sporządza bi-

bliografię z po-

mocą nauczyciela 

– przygotowuje 

projekt o Schlie-

mannie z pomocą 

nauczyciela 

podstawie 

przedstawia mit 

o wojnie trojań-

skiej z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia znaczenia 

związku frazeo-

logicznego 

pięta Achillesa 

– podejmuje 

próbę charakte-

rystyki i oceny 

Achillesa 

– pisze list po-

żegnalny Hek-

tora do żony 

– rozumie, 

czym są rze-

telne źródła in-

formacji, po-

daje ich 

przykłady 

i stara się z nich 

korzystać z po-

mocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę sporzą-

dzenia biblio-

grafii 

– podejmuje 

próbę 



przykłady i z nich 

korzysta 

– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza bibliogra-

fię 

– przygotowuje 

projekt o Schiel-

mannie na pod-

stawie wielu źró-

deł informacji 

sporządzenia 

projektu 

o Schliemannie 

Epopeja Ho-

mera 

3 Iliada, Homer 

(fragmenty: Opis 

tarczy Achillesa, 

Bitwa Hektora z 

Achillesem, 

Priam u Achil-

lesa) 

 

Troja, reż. Wol-

fgang Petersen 

(fragment – Poje-

dynek Hektora z 

Achillesem)* 

– pojęcia i terminy: 

epos, scena 

rodzajowa, 

porównanie 

homeryckie 

– treść Iliady Ho-

mera 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia cechy 

eposu homeryc-

kiego i wskazuje 

je w tekście 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje tarczę Achil-

lesa i dokonuje 

jej oceny 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia przebieg 

pojedynku Hek-

tora z Achillesem 

i dokonuje jego 

oceny 

– samodzielnie 

bezbłędnie roz-

różnia i wskazuje 

słowa o zabar-

wieniu 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia cechy 

eposu homeryc-

kiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje tarczę Achil-

lesa 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia przebieg 

pojedynku Hek-

tora z Achillesem 

– samodzielnie 

bezbłędnie roz-

różnia i wskazuje 

słowa o zabar-

wieniu emocjo-

nalnym 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega związek 

– samodzielnie 

wymienia cechy 

eposu homeryc-

kiego 

– samodzielnie 

opisuje tarczę 

Achillesa 

– samodzielnie 

przedstawia prze-

bieg pojedynku 

Hektora z Achil-

lesem 

– samodzielnie 

rozróżnia i wska-

zuje słowa o za-

barwieniu emo-

cjonalnym 

– samodzielnie 

dostrzega i oma-

wia związek mię-

dzy tekstem lite-

rackim mitu 

– wymienia cechy 

eposu homeryc-

kiego z pomocą 

nauczyciela 

– opisuje tarczę 

Achillesa z po-

mocą nauczyciela 

– przedstawia 

przebieg poje-

dynku Hektora 

z Achillesem  

– rozróżnia 

i wskazuje słowa 

o zabarwieniu 

emocjonalnym 
z pomocą nauczy-

ciela 

– dostrzega i 

omawia związek 

między tekstem 

literackim mitu 

i jego muzyczną 

– kojarzy cechy 

eposu homeryc-

kiego 

– podejmuje 

próbę opisu tar-

czy Achillesa 

– przedstawia 

przebieg poje-

dynku Hektora 

z Achillesem 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę rozróż-

nienia i wskaza-

nia słowa o za-

barwieniu 

emocjonalnym 

– wskazuje 

związek między 

tekstem literac-

kim mitu i jego 



emocjonalnym 

i podaje własne 

przykłady 

– dostrzega zwią-

zek między tek-

stem literackim 

mitu i jego mu-

zyczną interpreta-

cją i podaje wła-

sne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia przebieg 

spotkania Priama 

z Achillesem i 

dokonuje jego 

oceny, odnajduje 

analogiczne spo-

tkania w innych 

tekstach kultury i 

podaje ich przy-

kłady  

– wyraża opinię 

na temat Priama 

i zestawia go 

z innym 

władcą/ojcem 

– określa narrację 

w utworze i po-

daje własne przy-

kłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza wypo-

wiedź 

między tekstem 

literackim mitu i 

jego muzyczną 

interpretacją  

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia przebieg 

spotkania Priama 

z Achillesem i 

dokonuje jego 

oceny 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

raża opinię na te-

mat Priama 

– samodzielnie 

bezbłędnie okre-

śla narrację w 

utworze 

– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza wypo-

wiedź argumenta-

cyjną na podany 

temat 

– bezbłędnie roz-

poznaje i rozu-

mie, czym cha-

rakteryzuje się 

styl podniosły 

Iliady 

– bezbłędnie roz-

poznaje i rozu-

mie, czym jest 

i jego muzyczną 

interpretacją  

– samodzielnie 

przedstawia prze-

bieg spotkania 

Priama z Achille-

sem 

– samodzielnie 

wyraża opinię na 

temat Priama 

– samodzielnie 

określa narrację 

w utworze 

– samodzielnie 

sporządza wypo-

wiedź argumenta-

cyjną na podany 

temat 

– samodzielnie 

rozpoznaje i rozu-

mie, czym cha-

rakteryzuje się 

styl podniosły 

Iliady 

– samodzielnie 

rozpoznaje i rozu-

mie, czym jest 

porównanie ho-

meryckie 

interpretacją z po-

mocą nauczyciela  

– przedstawia 

przebieg spotka-

nia Priama 

z Achillesem  

– wyraża opinię 

na temat Priama 
z pomocą nauczy-

ciela 

– określa narrację 

w utworze z po-

mocą nauczyciela 

– sporządza wy-

powiedź argu-

mentacyjną na 

podany temat 
z pomocą nauczy-

ciela 

– rozpoznaje i ro-

zumie, czym cha-

rakteryzuje się 

styl podniosły 

Iliady z pomocą 

nauczyciela 

– rozpoznaje, 

czym jest porów-

nanie homeryckie 

z pomocą nauczy-

ciela 

muzyczną inter-

pretacją  

– przedstawia 

przebieg spo-

tkania Priama z 

Achillesem 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę sporzą-

dzenia wypo-

wiedzi argu-

mentacyjnej na 

podany temat 

– rozpoznaje 

styl podniosły 

Iliady 

– rozpoznaje 

porównanie ho-

meryckie 



argumentacyjną 

na podany temat  

– rozpoznaje i ro-

zumie, czym cha-

rakteryzuje się 

styl podniosły 

Iliady, podaje 

przykłady innych 

znanych mu epo-

sów 

– rozpoznaje, ro-

zumie i wskazuje 

funkcje porówna-

nia homeryckiego 

porównanie ho-

meryckie 

3. W greckim amfiteatrze 

Narodziny 

tragedii an-

tycznej 

1  – pojęcia i terminy:  

Wielkie Dionizje, 

dytyramb, koryfeusz, 

agon, chór, dramat, 

tragedia, komedia, 

kostium, buty na ko-

turnach, maska, pe-

ruka, prolog, paro-

dos, epejsodion, 

stasimon, exodos, 

amfiteatr  

– postacie: Ajschy-

los, Tespisa Sofo-

kles,  

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje historię naro-

dzin teatru  

– samodzielnie 

bezbłędnie defi-

niuje dramat an-

tyczny  

– samodzielnie 

bezbłędnie roz-

różnia tragedię od 

komedii 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia podstawowe 

elementy budowy 

teatru greckiego – 

orchestrę, 

– samodzielnie 

opisuje historię 

narodzin teatru 

– samodzielnie 

definiuje dramat 

antyczny  

– bezbłędnie od-

różnia tragedię od 

komedii 

– samodzielnie 

omawia podsta-

wowe elementy 

budowy teatru 

greckiego – or-

chestrę, theatron, 

proscenion, paro-

dos, skene 

– samodzielnie 

opisuje historię 

narodzin teatru 

– definiuje dra-

mat antyczny  

– samodzielnie 

odróżnia tragedię 

od komedii 

– samodzielnie 

omawia podsta-

wowe elementy 

budowy teatru 

greckiego – or-

chestrę, theatron, 

proscenion, paro-

dos, skene 

– opisuje historię 

narodzin teatru 

z pomocą nauczy-

ciela 

– definiuje dra-

mat antyczny 

z pomocą nauczy-

ciela 

– odróżnia trage-

dię od komedii z 

pomocą nauczy-

ciela 

– omawia podsta-

wowe elementy 

budowy teatru 

greckiego – or-

chestrę, theatron, 

proscenion, 

– zna historię 

narodzin teatru 

– podejmuje 

próbę zdefinio-

wania, czym 

jest dramat an-

tyczny  

– wie, że trage-

dia różni się od 

komedii 

– wskazuje 

podstawowe 

elementy bu-

dowy teatru 

greckiego – or-

chestrę, thea-

tron, 



theatron, prosce-

nion, parodos, 

skene 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje elementy 

kompozycyjne 

tragedii 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia etymologię 

słowa tragedia 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia wpływ tragi-

ków greckich: 

Ajschylosa, Te-

spisa i Sofoklesa 

na rozwój trage-

dii 

– bezbłędnie 

wskazuje ele-

menty kompozy-

cyjne tragedii 

– bezbłędnie wy-

jaśnia etymologię 

słowa tragedia 

– bezbłędnie 

omawia wpływ 

tragików grec-

kich: Ajschylosa, 

Tespisa i Sofo-

klesa na rozwój 

tragedii 

– samodzielnie 

wskazuje ele-

menty kompozy-

cyjne tragedii 

– samodzielnie 

wyjaśnia etymo-

logię słowa trage-

dia 

– samodzielnie 

omawia wpływ 

tragików grec-

kich: Ajschylosa, 

Tespisa i Sofo-

klesa na rozwój 

tragedii 

parodos, skene 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje ele-

menty kompozy-

cyjne tragedii z 

pomocą nauczy-

ciela 

– wyjaśnia ety-

mologię słowa 

tragedia z po-

mocą nauczyciela 

– omawia wpływ 

tragików grec-

kich: Ajschylosa, 

Tespisa i Sofo-

klesa na rozwój 

tragedii z pomocą 

nauczyciela 

proscenion, pa-

rodos, skene 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia etymologii 

słowa tragedia 

– potrafi wy-

mienić tragi-

ków greckich: 

Ajschylosa, Te-

spisa i Sofo-

klesa  

Mit o rodzie 

Labdakidów 

2 Mitologia, Jan 

Parandowski 

(fragmenty) 

 

Jokasta, Anna 

Piwkowska* 

– pojęcia i terminy:  

fatum 

– treść mitu o rodzie 

Labdakidów 

– samodzielnie 

bezbłędnie stresz-

cza treść mitu o 

rodzie Labdaki-

dów 

– samodzielnie 

bezbłędnie spo-

rządza i omawia 

drzewo genealo-

giczne rodu 

Labdakidów 

– ocenia karę 

Edypa i 

– bezbłędnie 

streszcza treść 

mitu o rodzie 

Labdakidów 

– bezbłędnie spo-

rządza i omawia 

drzewo genealo-

giczne rodu 

Labdakidów 

– ocenia karę 

Edypa 

– samodzielnie 

bezbłędnie 

– samodzielnie 

streszcza treść 

mitu o rodzie 

Labdakidów 

– samodzielnie 

sporządza i oma-

wia drzewo ge-

nealogiczne rodu 

Labdakidów 

– samodzielnie 

ocenia karę 

Edypa 

– streszcza treść 

mitu o rodzie 

Labdakidów z po-

mocą nauczyciela 

– sporządza 

i omawia drzewo 

genealogiczne 

rodu Labdakidów 
z pomocą nauczy-

ciela 

– ocenia karę 

Edypa z pomocą 

nauczyciela 

– zna treść mitu 

o rodzie Labda-

kidów 

– podejmuje 

próbę sporzą-

dzenia i omó-

wienia drzewa 

genealogicz-

nego rodu 

Labdakidów 

– zna karę 

Edypa 



formułuje własne 

refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje nawiązania 

do mitu w utwo-

rze Anny Piw-

kowskiej i formu-

łuje własne 

refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje i interpretuje 

plakat do spekta-

kli teatralnych 

oraz reprodukcje 

ilustrujące mit 

o rodzie Labdaki-

dów i formułuje 

własne refleksje 

wskazuje nawią-

zania do mitu w 

utworze Anny 

Piwkowskiej 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje i interpretuje 

plakat do spekta-

kli teatralnych 

oraz reprodukcje 

ilustrujące mit 

o rodzie Labdaki-

dów 

– samodzielnie 

wskazuje nawią-

zania do mitu w 

utworze Anny 

Piwkowskiej 

– samodzielnie 

opisuje i interpre-

tuje plakat do 

spektakli teatral-

nych oraz repro-

dukcje ilustrujące 

mit o rodzie 

Labdakidów 

– wskazuje na-

wiązania do mitu 

w utworze Anny 

Piwkowskiej 
z pomocą nauczy-

ciela 

– opisuje i inter-

pretuje plakat do 

spektakli teatral-

nych oraz repro-

dukcje ilustrujące 

mit o rodzie 

Labdakidów z po-

mocą nauczyciela 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia nawiązania 

do mitu w 

utworze Anny 

Piwkowskiej 

– podejmuje 

próbę opisu pla-

katu do spekta-

kli teatralnych 

oraz reproduk-

cje ilustrujące 

mit o rodzie 

Labdakidów 

Tragiczny los, 

tragiczny bo-

hater, tra-

giczny wy-

bór… 

3 Antygona, Sofo-

kles 

 

Antygona, reż. 

Andrzej Sewe-

ryn* 

– pojęcia i terminy: 

tragizm, zasada de-

corum, zasada trzech 

jedności, sytuacja 

tragiczna, konflikt 

tragiczny, bohater 

tragiczny, ironia tra-

giczna, wina tra-

giczna 

– postać: Sofokles 

– treść Antygony So-

foklesa 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia i omawia 

cechy tragedii 

jako gatunku lite-

rackiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie rozu-

mie pojęcie tragi-

zmu i wskazuje, 

przez co się wy-

raża 

– samodzielnie 

bezbłędnie rozu-

mie i wyjaśnia, 

– bezbłędnie wy-

mienia i omawia 

cechy tragedii 

jako gatunku lite-

rackiego 

– bezbłędnie ro-

zumie pojęcie tra-

gizmu i wskazuje, 

przez co się wy-

raża 

– bezbłędnie ro-

zumie i wyjaśnia, 

czym są: sytuacja 

tragiczna, kon-

flikt tragiczny, 

– samodzielnie 

wymienia i oma-

wia cechy trage-

dii jako gatunku 

literackiego 

– samodzielnie 

rozumie pojęcie 

tragizmu i wska-

zuje, przez co się 

wyraża 

– samodzielnie 

rozumie i wyja-

śnia, czym są: sy-

tuacja tragiczna, 

konflikt tragiczny, 

– wymienia 

i omawia cechy 

tragedii jako ga-

tunku literackiego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– rozumie pojęcie 

tragizmu i wska-

zuje, przez co się 

wyraża z pomocą 

nauczyciela 

– rozumie i wyja-

śnia z pomocą na-

uczyciela, czym 

są: sytuacja 

– wymienia ce-

chy tragedii 

jako gatunku li-

terackiego 

– rozumie poję-

cie tragizmu 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia motywów 

działania Anty-

gony 

– podejmuje 

próbę oceny 



czym są: sytuacja 

tragiczna, kon-

flikt tragiczny, 

bohater tra-

giczny, ironia tra-

giczna, wina tra-

giczna 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje motywy 

działania Anty-

gony i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie ocenia 

postępowanie bo-

haterki i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

raża własne zda-

nie na temat po-

stępowania 

bohaterów i for-

mułuje własne re-

fleksje  

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje 

Edypa jako 

władcę i formu-

łuje własne re-

fleksje 

bohater tra-

giczny, ironia tra-

giczna, wina tra-

giczna 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje motywy 

działania Anty-

gony 

– samodzielnie 

bezbłędnie ocenia 

postępowanie bo-

haterki 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

raża własne zda-

nie na temat po-

stępowania 

bohaterów 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje 

Edypa jako 

władcę 

– bezbłędnie ana-

lizuje temat wy-

pracowania 

– samodzielnie 

bezbłędnie gro-

madzi materiał 

potrzebny do na-

pisania pracy 

bohater tra-

giczny, ironia tra-

giczna, wina tra-

giczna 

– samodzielnie 

wskazuje motywy 

działania Anty-

gony 

– samodzielnie 

ocenia postępo-

wanie bohaterki 

– samodzielnie 

wyraża własne 

zdanie na temat 

postępowania bo-

haterów 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

Edypa jako 

władcę 

– samodzielnie 

analizuje temat 

wypracowania 

– samodzielnie 

gromadzi mate-

riał potrzebny do 

napisania pracy 

– samodzielnie 

pisze pracę, dba-

jąc o zachowanie 

odpowiedniej 

kompozycji oraz 

poprawności 

tragiczna, konflikt 

tragiczny, boha-

ter tragiczny, iro-

nia tragiczna, 

wina tragiczna  

– wskazuje mo-

tywy działania 

Antygony z po-

mocą nauczyciela 

– ocenia postępo-

wanie bohaterki 

z pomocą nauczy-

ciela 

– wyraża własne 

zdanie na temat 

postępowania bo-

haterów z pomocą 

nauczyciela 

– charakteryzuje 

Edypa jako 

władcę z pomocą 

nauczyciela 

– analizuje temat 

wypracowania 
z pomocą nauczy-

ciela 

– gromadzi mate-

riał potrzebny do 

napisania pracy 
z pomocą nauczy-

ciela 

– pisze pracę, 

dbając 

postępowania 

bohaterki 

– podejmuje 

próbę wyraże-

nia własnego 

zdania na temat 

postępowania 

bohaterów 

– wymienia ce-

chy Edypa jako 

władcy 

– rozumie temat 

wypracowania 

– podejmuje 

próbę analizy 

tematu wypra-

cowania 

– podejmuje 

próbę napisania 

pracy 

– stara się po-

szukiwać rze-

telnych źródeł 

informacji 

– podejmuje 

próbę oceny 

spektaklu, gry 

aktorów oraz 

scenografii 

z pomocą nau-

czyciela 



– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje temat wypra-

cowania 

– samodzielnie 

bezbłędnie gro-

madzi materiał 

potrzebny do na-

pisania pracy 

– samodzielnie 

bezbłędnie pisze 

pracę, dbając 

o zachowanie od-

powiedniej kom-

pozycji oraz po-

prawności 

językowej, styli-

stycznej, ortogra-

ficznej i inter-

punkcyjnej 

– samodzielnie 

doskonali umie-

jętność poszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 

– ocenia spektakl, 

grę aktorów oraz 

scenografię i for-

mułuje własne re-

fleksje 

– bezbłędnie pi-

sze pracę, dbając 

o zachowanie od-

powiedniej kom-

pozycji oraz po-

prawności 

językowej, styli-

stycznej, ortogra-

ficznej i inter-

punkcyjnej 

– samodzielnie 

doskonali umie-

jętność poszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 

– ocenia spektakl, 

grę aktorów oraz 

scenografię 

językowej, styli-

stycznej, ortogra-

ficznej i inter-

punkcyjnej 

– samodzielnie 

doskonali umie-

jętność poszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 

– samodzielnie 

dokonuje próby 

oceny spektaklu, 

gry aktorów oraz 

scenografii 

o zachowanie od-

powiedniej kom-

pozycji oraz po-

prawności 

językowej, styli-

stycznej, ortogra-

ficznej i inter-

punkcyjnej 
z pomocą nauczy-

ciela 

– doskonali umie-

jętność poszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 
z pomocą nauczy-

ciela 

– ocenia spektakl, 

grę aktorów oraz 

scenografię z po-

mocą nauczyciela 

4. Biblio, Ojczyzno moja… 



Biblia – 

księga nad 

księgami 

2 Księgi, Anna Ka-

mińska 

Książka, Zbi-

gniew Herbert* 

– podział ksiąg bi-

blijnych  

– pojęcia i terminy: 

Biblia, Ziemia Obie-

cana, Naród wy-

brany, apokryf, ka-

non 

 

– języki biblijne  

– formy przekazu 

Biblii 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia autorstwo Bi-

blii i formułuje 

własne wnioski 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

daje, w jakich ję-

zykach została 

spisana Biblia 

i formułuje wła-

sne wnioski 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje Zie-

mię Obiecaną 

i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie dopi-

suje wyrazy bli-

skoznaczne do 

słowa książka 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

wiersz Zbigniewa 

Herberta i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje i charaktery-

zuje podmiot li-

ryczny w wierszu 

– bezbłędnie i sa-

modzielnie oma-

wia autorstwo Bi-

blii 

– bezbłędnie po-

daje, w jakich ję-

zykach została 

spisana Biblia 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje Zie-

mię Obiecaną 

– bezbłędnie do-

pisuje wyrazy bli-

skoznaczne do 

słowa książka 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

wiersz Zbigniewa 

Herberta 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje i charaktery-

zuje podmiot li-

ryczny w wierszu 

Zbigniewa Her-

berta 

– bezbłędnie two-

rzy rodzinę wyra-

zów od słowa 

książka 

– samodzielnie 

omawia autor-

stwo Biblii 

– samodzielnie 

podaje, w jakich 

językach została 

spisana Biblia 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

Ziemię Obiecaną 

– samodzielnie 

dopisuje wyrazy 

bliskoznaczne do 

słowa książka 

– samodzielnie 

analizuje i inter-

pretuje wiersz 

Zbigniewa Her-

berta 

– samodzielnie 

wskazuje i cha-

rakteryzuje pod-

miot liryczny w 

wierszu Zbi-

gniewa Herberta 

– samodzielnie 

tworzy rodzinę 

wyrazów od 

słowa książka 

– samodzielnie 

wskazuje budowę 

słowotwórczą 

wyrazu książka 

– omawia autor-

stwo Biblii z po-

mocą nauczyciela 

– podaje, w ja-

kich językach zo-

stała spisana Bi-

blia z pomocą 

nauczyciela 

– charakteryzuje 

Ziemię Obiecaną 
z pomocą nauczy-

ciela 

– dopisuje wy-

razy blisko-

znaczne do słowa 

książka z pomocą 

nauczyciela 

– analizuje i inter-

pretuje wiersz 

Zbigniewa Her-

berta z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje i cha-

rakteryzuje pod-

miot liryczny w 

wierszu Zbi-

gniewa Herberta z 

pomocą nauczy-

ciela 

– tworzy rodzinę 

wyrazów od 

słowa książka 

– zna autorów 

Biblii 

– wymienia, 

w jakich języ-

kach została 

spisana Biblia 

– podejmuje 

próbę charakte-

rystyki Ziemi 

Obiecanej 

– dopisuje wy-

razy blisko-

znaczne do 

słowa książka 

na podstawie 

słowników 

– czyta wiersz 

Zbigniewa Her-

berta 

– wskazuje 

podmiot li-

ryczny w wier-

szu Zbigniewa 

Herberta 

– podejmuje 

próbę sporzą-

dzenia rodziny 

wyrazów od 

słowa książka 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia budowy 



Zbigniewa Her-

berta i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie two-

rzy rodzinę wyra-

zów od słowa 

książka 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje budowę sło-

wotwórczą wy-

razu książka 

– bezbłędnie 

wskazuje budowę 

słowotwórczą 

wyrazu książka 

z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje bu-

dowę słowotwór-

czą wyrazu 

książka z pomocą 

nauczyciela 

słowotwórczej 

wyrazu książka 

Pieśń o stwo-

rzeniu świata 

1 Księga Rodzaju 

(fragmenty) 

 

Który, Jan Twar-

dowski* 

 

Stworzenie Ad-

ama, Michał 

Anioł* 

 

Stwarzający 

wszechświat, Wil-

liam Blake* 

– pojęcia i terminy:  

symbol, motyw gene-

zyjski 

– fragment Biblii do-

tyczący powstania 

świata 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia powstanie 

świata i czło-

wieka według Bi-

blii i innych zna-

nych mu 

mitologii 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia obraz 

Boga i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

redaguje opis 

stworzenia świata 
i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje obrazy 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia powstanie 

świata i czło-

wieka według Bi-

blii 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia obraz 

Boga  

– samodzielnie 

bezbłędnie samo-

dzielnie redaguje 

opis stworzenia 

świata 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje obrazy Mi-

chała Anioła 

i Williama 

Blake’a oraz 

– samodzielnie 

omawia powsta-

nie świata i czło-

wieka według Bi-

blii 

– samodzielnie 

przedstawia obraz 

Boga  

– samodzielnie 

redaguje opis 

stworzenia świata 

– samodzielnie 

opisuje obrazy 

Michała Anioła 

i Williama 

Blake’a oraz 

wskazuje ich 

związek z frag-

mentami Księgi 

Rodzaju 

– omawia po-

wstanie świata i 

człowieka według 

Biblii z pomocą 

nauczyciela 

– przedstawia ob-

raz Boga z po-

mocą nauczyciela 

– redaguje opis 

stworzenia świata 
z pomocą nauczy-

ciela 

– opisuje obrazy 

Michała Anioła i 

Williama Blake’a 

oraz wskazuje ich 

związek z frag-

mentami Księgi 

Rodzaju z po-

mocą nauczyciela 

– omawia po-

wstanie świata 

i człowieka we-

dług Biblii 

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia obrazu 

Boga  

– podejmuje 

próbę zredago-

wania opisu 

stworzenia 

świata 

– podejmuje 

próbę opisu ob-

razów Michała 

Anioła i Wil-

liama Blake’a  

– wybiera syno-

nimy do wyrazu 



Michała Anioła 

i Williama 

Blake’a oraz 

wskazuje ich 

związek z frag-

mentami Księgi 

Rodzaju i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

biera odpowied-

nie synonimy do 

wyrazu tworzyć 

w kontekście 

stworzenia świata 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

wiersz Jana 

Twardowskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia współczesne 

interpretacje 

Księgi Rodzaju 

i podaje własne 

przykłady 

wskazuje ich 

związek z frag-

mentami Księgi 

Rodzaju 

– bezbłędnie wy-

biera odpowied-

nie synonimy do 

wyrazu tworzyć 

w kontekście 

stworzenia świata 

– bezbłędnie ana-

lizuje i interpre-

tuje wiersz Jana 

Twardowskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia współczesne 

interpretacje 

Księgi Rodzaju 

– samodzielnie 

wybiera odpo-

wiednie syno-

nimy do wyrazu 

tworzyć w kon-

tekście stworze-

nia świata 

– samodzielnie 

analizuje i inter-

pretuje wiersz 

Jana Twardow-

skiego 

– samodzielnie 

omawia współ-

czesne interpreta-

cje Księgi Ro-

dzaju 

– wybiera odpo-

wiednie syno-

nimy do wyrazu 

tworzyć w kon-

tekście stworze-

nia świata z po-

mocą nauczyciela 

– analizuje i inter-

pretuje wiersz 

Jana Twardow-

skiego z pomocą 

nauczyciela 

– omawia współ-

czesne interpreta-

cje Księgi Ro-

dzaju z pomocą 

nauczyciela 

tworzyć w kon-

tekście stworze-

nia świata 

– analizuje i in-

terpretuje 

wiersz Jana 

Twardowskiego 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia współcze-

snych interpre-

tacji Księgi 

Rodzaju 

Czy cierpienie 

ma sens? 

1 Księga Hioba 

(fragmenty) 

 

Hiob, Léon Bon-

nat* 

 

– pojęcia i terminy: 

Hiobowa wieść, sce-

nariusz, scenografia 

– postać: Hiob 

– Księga Hioba 

– samodzielnie 

bezbłędnie, od-

wołując się do 

tekstów literac-

kich poznanych 

w szkole podsta-

wowej, wypo-

wiada się na 

– samodzielnie 

bezbłędnie, od-

wołując się do 

tekstów literac-

kich poznanych 

w szkole podsta-

wowej, wypo-

wiada się na 

– odwołując się 

do tekstów lite-

rackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej, sa-

modzielnie wypo-

wiada się na po-

dany temat, 

– odwołując się 

do tekstów lite-

rackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej, 

z pomocą nauczy-

ciela wypowiada 

się na podany 

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia historii 

Hioba 



Dekalog 1, reż. 

Krzysztof Kie-

ślowski* 

podany temat, do-

bierając odpo-

wiednie argu-

menty i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia historię 

Hioba i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje boha-

tera i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia sens cierpie-

nia Hioba i for-

mułuje własne 

refleksje 

– samodzielnie 

podejmuje dysku-

sję na temat 

wpływu cierpie-

nia na bohaterów 

literackich i po-

daje własne przy-

kłady, prze-

strzega zasad 

dobrej dyskusji 

– bezbłędnie i sa-

modzielnie wyja-

śnia znaczenie 

wyrażenia 

podany temat, do-

bierając odpo-

wiednie argu-

menty 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia historię 

Hioba 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje boha-

tera 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia sens cierpie-

nia Hioba 

– podejmuje dys-

kusję na temat 

wpływu cierpie-

nia na bohaterów 

literackich i po-

daje poznane 

przykłady, prze-

strzega zasad do-

brej dyskusji 

– korzystając ze 

słownika frazeo-

logicznego, sa-

modzielnie bez-

błędnie wyjaśnia 

znaczenie wyra-

żenia hiobowa 

wieść, podaje 

przykłady 

dobierając odpo-

wiednie argu-

menty 

– samodzielnie 

przedstawia hi-

storię Hioba 

– charakteryzuje 

bohatera 

– samodzielnie 

wyjaśnia sens 

cierpienia Hioba 

– samodzielnie 

podejmuje dysku-

sję na temat 

wpływu cierpie-

nia na bohaterów 

literackich, stara 

się przestrzegać 

zasad dobrej dys-

kusji 

– korzystając ze 

słownika frazeo-

logicznego, sa-

modzielnie wyja-

śnia znaczenie 

wyrażenia hio-

bowa wieść 

– samodzielnie 

analizuje i inter-

pretuje obraz  

– samodzielnie 

doskonali umie-

jętność 

temat, dobierając 

odpowiednie ar-

gumenty 

– przedstawia hi-

storię Hioba z po-

mocą nauczyciela  

– charakteryzuje 

bohatera z po-

mocą nauczyciela 

– wyjaśnia sens 

cierpienia Hioba 
z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje dys-

kusję na temat 

wpływu cierpie-

nia na bohaterów 

literackich z po-

mocą nauczy-

ciela, stara się 

przestrzegać za-

sad dobrej dysku-

sji 

– korzystając ze 

słownika frazeo-

logicznego, wyja-

śnia znaczenie 

wyrażenia hio-

bowa wieść  

– analizuje i inter-

pretuje obraz 
z pomocą nauczy-

ciela  

– podejmuje 

próbę charakte-

rystyki bohatera 

– stara się pod-

jąć dyskusję na 

temat wpływu 

cierpienia na 

bohaterów lite-

rackich, stara 

się przestrzegać 

zasad dobrej 

dyskusji 

– korzystając ze 

słownika fraze-

ologicznego, 

wyjaśnia zna-

czenie wyraże-

nia hiobowa 

wieść z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę poszuki-

wania rzetel-

nych i legal-

nych źródeł 

informacji 

– podejmuje 

próbę dokona-

nia analizy sło-

wotwórczej wy-

razu 

scenografia 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia motywów 



hiobowa wieść, 

podaje przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

obraz i formułuje 

własne przemy-

ślenia  

– umiejętnie po-

szukuje rzetel-

nych i legalnych 

źródeł informacji 

– samodzielnie 

bezbłędnie doko-

nuje analizy sło-

wotwórczej wy-

razu scenografia 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje motywy bi-

blijne w twórczo-

ści Krzysztofa 

Kieślowskiego 

i formułuje wła-

sne przemyślenia 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

obraz  

– doskonali umie-

jętność poszuki-

wania rzetelnych 

i legalnych źródeł 

informacji 

– bezbłędnie do-

konuje analizy 

słowotwórczej 

wyrazu scenogra-

fia 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje motywy bi-

blijne w twórczo-

ści Krzysztofa 

Kieślowskiego 

poszukiwania 

rzetelnych i legal-

nych źródeł infor-

macji 

– samodzielnie 

dokonuje analizy 

słowotwórczej 

wyrazu scenogra-

fia 

– samodzielnie 

wskazuje motywy 

biblijne w twór-

czości Krzysztofa 

Kieślowskiego 

– doskonali umie-

jętność poszuki-

wania rzetelnych 

i legalnych źródeł 

informacji z po-

mocą nauczyciela 

– dokonuje ana-

lizy słowotwór-

czej wyrazu sce-

nografia 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje mo-

tywy biblijne w 

twórczości 

Krzysztofa Kie-

ślowskiego z po-

mocą nauczyciela 

biblijnych 

w twórczości 

Krzysztofa Kie-

ślowskiego 

Podsumowa-

nie działu. 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1  – mity greckie 

– literatura: teatr i 

antyczne gatunki li-

terackie 

 

– bohater tragiczny 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– samodzielnie 

bezbłędnie doko-

nuje selekcji in-

formacji 

– bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– samodzielnie 

dokonuje selekcji 

informacji 

– powtarza 

i utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela 

– dokonuje selek-

cji informacji 
z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści 

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 



– Stary i Nowy Te-

stament 

– klasyfikacja ksiąg 

biblijnych 

– postacie biblijne 

– związki frazeolo-

giczne 

II. ŚREDNIOWIECZE 

Krzyż i miecz 

symbolami 

epoki średnio-

wiecza 

1  – pojęcia i terminy: 

teocentryzm, uniwer-

salizm, sztuki wy-

zwolone, literatura 

parenetyczna, anoni-

mowość, uniwersy-

tet, alegoria, styl go-

tycki, styl romański, 

rozeta, portal 

– daty: 476 – upadek 

Cesarstwa Zachod-

niorzymskiego, 313 

– wydanie edyktu 

przez Konstantyna 

Wielkiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje najważniej-

sze wydarzenia 

związane z po-

czątkiem i koń-

cem średniowie-

cza 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia wzorce oso-

bowe epoki 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje styl 

gotycki i romań-

ski 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia średnio-

wieczny system 

szkolny 

– samodzielnie 

bezbłędnie 

– bezbłędnie 

wskazuje najważ-

niejsze wydarze-

nia związane 

z początkiem 

i końcem średnio-

wiecza 

– bezbłędnie 

omawia wzorce 

osobowe epoki 

– bezbłędnie cha-

rakteryzuje styl 

gotycki i romań-

ski 

– bezbłędnie 

przedstawia śre-

dniowieczny sys-

tem szkolny 

– bezbłędnie 

wskazuje wyraz 

podstawowy i po-

chodny 

– samodzielnie 

wskazuje najważ-

niejsze wydarze-

nia związane 

z początkiem 

i końcem średnio-

wiecza 

– samodzielnie 

omawia wzorce 

osobowe epoki 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

styl gotycki i ro-

mański 

– samodzielnie 

przedstawia śre-

dniowieczny sys-

tem szkolny 

– samodzielnie 

wskazuje wyraz 

podstawowy i po-

chodny 

– wskazuje naj-

ważniejsze wyda-

rzenia związane z 

początkiem i koń-

cem średniowie-

cza z pomocą na-

uczyciela 

– omawia wzorce 

osobowe epoki 
z pomocą nauczy-

ciela 

– charakteryzuje 

styl gotycki i ro-

mański z pomocą 

nauczyciela 

– przedstawia śre-

dniowieczny sys-

tem szkolny z po-

mocą nauczyciela 

– wskazuje wyraz 

podstawowy i po-

chodny z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje naj-

ważniejsze wy-

darzenia zwią-

zane 

z początkiem 

i końcem śre-

dniowiecza 
z pomocą nau-

czyciela 

– wymienia 

wzorce oso-

bowe epoki 

– rozpoznaje 

styl gotycki 

i romański 

– wskazuje wy-

raz podsta-

wowy i po-

chodny 
z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę utworze-

nia wyrazu 



wskazuje wyraz 

podstawowy i po-

chodny 

– samodzielnie 

bezbłędnie two-

rzy wyraz po-

chodny od pod-

stawowego za 

pomocą forman-

tów 

– rozumie i wska-

zuje funkcje for-

mantu słowo-

twórczego 

– bezbłędnie two-

rzy wyraz po-

chodny od pod-

stawowego za 

pomocą forman-

tów 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje funkcje for-

mantu słowo-

twórczego 

– samodzielnie 

tworzy wyraz po-

chodny od pod-

stawowego za po-

mocą formantów 

– samodzielnie 

wskazuje funkcje 

formantu słowo-

twórczego 

– tworzy wyraz 

pochodny od pod-

stawowego za po-

mocą formantów 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje funk-

cje formantu sło-

wotwórczego 
z pomocą nauczy-

ciela 

pochodnego od 

podstawowego 

za pomocą for-

mantów 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia funkcji for-

mantu słowo-

twórczego 

1. Bogurodzica najstarszą polską pieśnią 

Modlitwa do 

Matki Chry-

stusa. Archai-

zmy w Bogu-

rodzicy 

3 Bogurodzica 

 

Pod Twoją 

obronę* 

 

Modlitwa, Bułat 

Okudżawa* 

– pojęcia i terminy: 

archaizm, deesis, 

manuskrypt, ilumi-

nator, miniatura, 

apostrofa 

– Bogurodzica 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

wiedzę na temat 

wierzeń starożyt-

nych Greków 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

wiedzę na temat 

Biblii 

– samodzielnie 

bezbłędnie od-

czytuje, analizuje 

i interpretuje Bo-

gurodzicę i for-

mułuje własne 

przemyślenia 

– bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

wiedzę na temat 

wierzeń starożyt-

nych Greków 

– bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

wiedzę na temat 

Biblii 

– samodzielnie 

bezbłędnie od-

czytuje, analizuje 

i interpretuje Bo-

gurodzicę 

– bezbłędnie 

wskazuje pod-

miot liryczny 

– samodzielnie 

porządkuje zdo-

bytą wiedzę na 

temat wierzeń 

starożytnych Gre-

ków 

– samodzielnie 

porządkuje zdo-

bytą wiedzę na 

temat Biblii 

– samodzielnie 

odczytuje, anali-

zuje i interpretuje 

Bogurodzicę 

– samodzielnie 

wskazuje pod-

miot liryczny 

– porządkuje zdo-

bytą wiedzę na te-

mat wierzeń sta-

rożytnych 

Greków z pomocą 

nauczyciela 

– porządkuje zdo-

bytą wiedzę na te-

mat Biblii z po-

mocą nauczyciela 

– odczytuje, ana-

lizuje i interpre-

tuje Bogurodzicę 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje pod-

miot liryczny 

oraz adresata 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania zdoby-

tej wiedzy na 

temat wierzeń 

starożytnych 

Greków 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania zdoby-

tej wiedzy na 

temat Biblii 

– odczytuje Bo-

gurodzicę 

– wskazuje 

podmiot li-

ryczny oraz ad-

resata utworu z 



– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje podmiot li-

ryczny oraz adre-

sata utworu 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia relację mię-

dzy Bogiem a 

człowiekiem 
i formułuje wła-

sne przemyślenia 

– samodzielnie 

bezbłędnie reda-

guje notatkę w 

formie tabeli 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje archaizmy: 

fonetyczne, skła-

dniowe, leksy-

kalne i fleksyjne 

– samodzielnie 

bezbłędnie rozu-

mie, czym jest 

wołacz, i popraw-

nie go stosuje  

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje podobień-

stwa między mo-

tywem deesis w 

Bogurodzicy 

a tym 

oraz adresata 

utworu 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia relację mię-

dzy Bogiem a 

człowiekiem 

– bezbłędnie re-

daguje notatkę w 

formie tabeli 

– bezbłędnie 

wskazuje archai-

zmy: fonetyczne, 

składniowe, lek-

sykalne i flek-

syjne 

– rozumie, czym 

jest wołacz, oraz 

poprawnie go sto-

suje  

– bezbłędnie 

wskazuje podo-

bieństwa między 

motywem deesis 

w Bogurodzicy 

a tym przedsta-

wionym na repro-

dukcji 

– porównuje Bo-

gurodzicę i mo-

dlitwę Pod Twoją 

obronę  

oraz adresata 

utworu 

– samodzielnie 

omawia relację 

między Bogiem a 

człowiekiem 

– samodzielnie 

redaguje notatkę 

w formie tabeli 

– samodzielnie 

wskazuje archai-

zmy: fonetyczne, 

składniowe, lek-

sykalne i flek-

syjne 

– rozumie, czym 

jest wołacz, oraz 

poprawnie go sto-

suje 

– wskazuje podo-

bieństwa między 

motywem deesis 

w Bogurodzicy a 

tym przedstawio-

nym na reproduk-

cji 

– samodzielnie 

porównuje Bogu-

rodzicę i modli-

twę Pod Twoją 

obronę  

– samodzielnie 

doskonali 

utworu z pomocą 

nauczyciela 

– omawia relację 

między Bogiem a 

człowiekiem z 

pomocą nauczy-

ciela 

– redaguje no-

tatkę w formie ta-

beli z pomocą na-

uczyciela 

– wskazuje archa-

izmy: fonetyczne, 

składniowe, lek-

sykalne i flek-

syjne z pomocą 

nauczyciela 

– stosuje wołacz 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje podo-

bieństwa między 

motywem deesis 

w Bogurodzicy 

a tym przedsta-

wionym na repro-

dukcji z pomocą 

nauczyciela 

– porównuje Bo-

gurodzicę i mo-

dlitwę Pod Twoją 

obronę z pomocą 

nauczyciela 

pomocą nau-

czyciela 

– omawia rela-

cję między Bo-

giem a człowie-

kiem z pomocą 

nauczyciela 

– samodzielnie 

redaguje no-

tatkę w dowol-

nej formie 

– zna archai-

zmy: fone-

tyczne, skła-

dniowe, 

leksykalne 

i fleksyjne 

– podejmuje 

próbę popraw-

nego stosowa-

nia wołacza 

– wskazuje mo-

tyw deesis 

w Bogurodzicy  

– podejmuje 

próbę porówna-

nia Boguro-

dzicy i modli-

twy Pod Twoją 

obronę  

– podejmuje 

próbę wyszuki-

wania 



przedstawionym 

na reprodukcji 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

równuje Boguro-

dzicę i modlitwę 

Pod Twoją 

obronę  

– samodzielnie 

doskonali umie-

jętność wyszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje związek Bo-

gurodzicy z Mo-

dlitwą Bułata 

Okudżawy 

– samodzielnie 

bezbłędnie defi-

niuje pojęcia 

związane z pi-

śmiennictwem 

średniowiecznym 

– doskonali umie-

jętność wyszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 

– bezbłędnie 

wskazuje związek 

Bogurodzicy 

z Modlitwą Bu-

łata Okudżawy 

– bezbłędnie defi-

niuje pojęcia 

związane z pi-

śmiennictwem 

średniowiecznym 

umiejętność wy-

szukiwania rze-

telnych źródeł in-

formacji 

– samodzielnie 

wskazuje związek 

Bogurodzicy 

z Modlitwą Bu-

łata Okudżawy 

– samodzielnie 

definiuje pojęcia 

związane z pi-

śmiennictwem 

średniowiecznym 

– doskonali umie-

jętność wyszuki-

wania rzetelnych 

źródeł informacji 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje zwią-

zek Bogurodzicy 

z Modlitwą Bu-

łata Okudżawy z 

pomocą nauczy-

ciela 

– definiuje poję-

cia związane z pi-

śmiennictwem 

średniowiecznym 
z pomocą nauczy-

ciela 

rzetelnych źró-

deł informacji 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia związku Bo-

gurodzicy 

z Modlitwą Bu-

łata Okudżawy 

– podejmuje 

próbę zdefinio-

wania pojęć 

związanych 

z piśmiennic-

twem średnio-

wiecznym 

2. Śmierć bramą wieczności 

Średnio-

wieczny mo-

tyw danse 

macabre 

3 Rozmowa Mistrza 

Polikarpa ze 

Śmiercią (frag-

menty) 

 

Jesień średnio-

wiecza, 

– – samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

wiedzę na temat 

motywu śmierci 

we wcześniej 

– bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

wiedzę na temat 

motywu śmierci 

we wcześniej po-

znanych utwo-

rach literackich  

– samodzielnie 

porządkuje zdo-

bytą wiedzę na 

temat motywu 

śmierci we wcze-

śniej poznanych 

– porządkuje zdo-

bytą wiedzę na te-

mat motywu 

śmierci we wcze-

śniej poznanych 

utworach 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania zdoby-

tej wiedzy na 

temat motywu 

śmierci we 

wcześniej 



Johan Huzinga 

(fragmenty)* 

 

Danse macabre, 

Guyot Marchant* 

 

Pełzająca śmierć, 

Zdzisław Beksiń-

ski* 

 

Moja księżniczka. 

Moja królowa, 

Haenuli* 

 

Plakat do filmu 

Gra o życie, reż. 

Bruce Joel Ru-

bin* 

poznanych utwo-

rach literackich  

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia motywy po-

stępowania Poli-

karpa i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie okre-

śla narrację 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje obraz 

Śmierci przedsta-

wiony w utworze 

i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia przedsta-

wicieli grup spo-

łecznych i ich 

słabości i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia pojęcie ar-

chaizmu leksy-

kalnego na 

podstawie tekstu 

– samodzielnie 

bezbłędnie 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia motywy po-

stępowania Poli-

karpa 

– bezbłędnie 

określa narrację 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje obraz 

Śmierci przedsta-

wiony w utworze  

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia przedsta-

wicieli grup spo-

łecznych i ich 

słabości 

– bezbłędnie wy-

jaśnia pojęcie ar-

chaizmu leksy-

kalnego na 

podstawie tekstu 

– rozumie zna-

czenie związków 

frazeologicznych 

z wyrazem 

śmierć 

– zna i bezbłędnie 

rozumie pojęcie 

tańca śmierci  

utworach literac-

kich  

– samodzielnie 

wyjaśnia motywy 

postępowania Po-

likarpa 

– samodzielnie 

określa narrację 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

obraz Śmierci 

przedstawiony w 

utworze  

– samodzielnie 

wymienia przed-

stawicieli grup 

społecznych i ich 

słabości 

– na podstawie 

tekstu samodziel-

nie wyjaśnia po-

jęcie archaizmu 

leksykalnego 

– rozumie zna-

czenie związków 

frazeologicznych 

z wyrazem śmierć 

– zna i rozumie 

pojęcie tańca 

śmierci  

– zna i rozumie 

pojęcie alegorii 

literackich z po-

mocą nauczyciela 

– wyjaśnia mo-

tywy postępowa-

nia Polikarpa z 

pomocą nauczy-

ciela 

– określa narrację 
z pomocą nauczy-

ciela 

– charakteryzuje 

obraz Śmierci 

przedstawiony w 

utworze z po-

mocą nauczyciela 

– wymienia 

przedstawicieli 

grup społecznych 

i ich słabości 
z pomocą nauczy-

ciela 

– na podstawie 

tekstu wyjaśnia 

pojęcie archaizmu 

leksykalnego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– rozumie zna-

czenie związków 

frazeologicznych 

z wyrazem śmierć 

poznanych 

utworach lite-

rackich  

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia motywów 

postępowania 

Polikarpa 

– podejmuje 

próbę określe-

nia narracji 

– przedstawia 

obraz Śmierci 

w utworze  

– wymienia 

przedstawicieli 

grup społecz-

nych i ich sła-

bości z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia na podsta-

wie tekstu poję-

cia archaizmu 

leksykalnego 

– potrafi wy-

mienić związki 

frazeologiczne 

z wyrazem 

śmierć 

– zna pojęcie 

tańca śmierci  



rozumie znacze-

nie związków fra-

zeologicznych z 

wyrazem śmierć 

– zna i rozumie 

bezbłędnie poję-

cie tańca śmierci i 

formułuje własne 

refleksje 

– zna i rozumie 

pojęcie alegorii 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega motyw 

tańca śmierci 

przedstawiony na 

drzeworycie Mar-

chanta 

– zna i stosuje za-

sadę stawiania 

przecinków przed 

powtarzającymi 

się spójnikami 

– samodzielnie 

dostrzega i inter-

pretuje motyw 

śmierci na obra-

zach współcze-

snych artystów i 

formułuje własne 

refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje na związek 

– zna i bezbłędnie 

rozumie pojęcie 

alegorii 

– samodzielnie 

dostrzega motyw 

tańca śmierci 

przedstawiony na 

drzeworycie Mar-

chanta 

– zna i bezbłędnie 

stosuje zasadę 

stawiania prze-

cinków przed po-

wtarzającymi się 

spójnikami 

– samodzielnie 

dostrzega i inter-

pretuje motyw 

śmierci na obra-

zach współcze-

snych artystów 

– bezbłędnie 

wskazuje na 

związek filmu pt. 

Gra o życie ze 

średniowiecznym 

utworem 

– samodzielnie 

ocenia plakat fil-

mowy 

– samodzielnie 

dostrzega motyw 

tańca śmierci 

przedstawiony na 

drzeworycie Mar-

chanta 

– zna i stosuje za-

sadę stawiania 

przecinków przed 

powtarzającymi 

się spójnikami 

– dostrzega i sa-

modzielnie inter-

pretuje motyw 

śmierci na obra-

zach współcze-

snych artystów 

– samodzielnie 

wskazuje na 

związek filmu pt. 

Gra o życie ze 

średniowiecznym 

utworem 

– samodzielnie 

podejmuje próbę 

oceny plakatu fil-

mowego 

– zna i rozumie 

pojęcie tańca 

śmierci  

– zna i rozumie 

pojęcie alegorii 

– dostrzega mo-

tyw tańca śmierci 

przedstawiony na 

drzeworycie Mar-

chanta z pomocą 

nauczyciela 

– zna i stosuje za-

sadę stawiania 

przecinków przed 

powtarzającymi 

się spójnikami 

– dostrzega i in-

terpretuje motyw 

śmierci na obra-

zach współcze-

snych artystów z 

pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje na 

związek filmu pt. 

Gra o życie ze 

średniowiecznym 

utworem z po-

mocą nauczyciela 

– ocenia plakat 

filmowy z po-

mocą nauczyciela 

– zna pojęcie 

alegorii 

– podejmuje 

próbę dostrze-

żenia motywu 

tańca śmierci 

przedstawio-

nego na drze-

worycie Mar-

chanta 

– zna zasadę 

stawiania prze-

cinków przed 

powtarzającymi 

się spójnikami 

– dostrzega mo-

tyw śmierci na 

obrazach 

współczesnych 

artystów 

– podejmuje 

próbę oceny 

plakatu filmo-

wego z pomocą 

nauczyciela 



filmu pt. Gra o 

życie ze średnio-

wiecznym utwo-

rem i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie ocenia 

plakat filmowy 

i formułuje wła-

sne refleksje 

3. Roland wzorem średniowiecznego rycerza 

Pieśń o nie-

zwykłych 

czynach ryce-

rza. Kodeks 

rycerski 

4 Pieśń o Rolandzie 

(fragmenty) 

 

Rycerz w średnio-

wieczu, Maria 

Ossowska* 

 

Rękawiczka, Frie-

drich Schiller* 

– pojęcia i terminy: 

chanson de geste, 

ars moriendi, sakra-

lizacja, etos rycerski, 

turniej rycerski 

– postaci: Roland 

– Pieśń o Rolandzie 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

w szkole podsta-

wowej wiedzę na 

temat rycerzy 

– używając odpo-

wiednich argu-

mentów, samo-

dzielnie 

bezbłędnie wypo-

wiada się na te-

mat współcze-

snych przejawów 

rycerskości i for-

mułuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia czynności 

i gesty umierają-

cego rycerza 

– bezbłędnie po-

rządkuje zdobytą 

w szkole podsta-

wowej wiedzę na 

temat rycerzy 

– samodzielnie 

bezbłędnie, uży-

wając odpowied-

nich argumentów, 

wypowiada się na 

temat współcze-

snych przejawów 

rycerskości 

– bezbłędnie wy-

mienia czynności 

i gesty umierają-

cego rycerza 

– samodzielnie 

ocenia zachowa-

nie Rolanda  

– samodzielnie 

bezbłędnie 

– samodzielnie 

porządkuje zdo-

bytą w szkole 

podstawowej 

wiedzę na temat 

rycerzy 

– używając odpo-

wiednich argu-

mentów, wypo-

wiada się na 

temat współcze-

snych przejawów 

rycerskości 

– samodzielnie 

wymienia czyn-

ności i gesty 

umierającego ry-

cerza 

– samodzielnie 

ocenia zachowa-

nie Rolanda  

– porządkuje zdo-

bytą w szkole 

podstawowej wie-

dzę na temat ry-

cerzy z pomocą 

nauczyciela 

– używając odpo-

wiednich argu-

mentów, wypo-

wiada się na 

temat współcze-

snych przejawów 

rycerskości z po-

mocą nauczyciela 

– wymienia czyn-

ności i gesty 

umierającego ry-

cerza z pomocą 

nauczyciela 

– ocenia zacho-

wanie Rolanda z 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania zdoby-

tej w szkole 

podstawowej 

wiedzy na te-

mat rycerzy 

– podejmuje 

próbę wypo-

wiedzi na temat 

współczesnych 

przejawów ry-

cerskości 

– wymienia 

czynności i ge-

sty umierają-

cego rycerza 
z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próby oceny 



– samodzielnie 

bezbłędnie ocenia 

zachowanie Ro-

landa i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia motyw rycer-

ski w grach i fil-

mach i formułuje 

własne refleksje 

– rozumie i bez-

błędnie samo-

dzielnie wyjaśnia, 

czym jest chan-

son de geste, i 
formułuje własne 

refleksje 

– rozumie i bez-

błędnie i samo-

dzielnie wyjaśnia, 

czym jest ars mo-

riendi, i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie w for-

mie tabelarycznej 

tworzy notatkę 

dotyczącą ko-

deksu rycerskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia znaczenie 

wyrażeń 

omawia motyw 

rycerski w grach i 

filmach 

– samodzielnie 

bezbłędnie rozu-

mie i wyjaśnia, 

czym jest chan-

son de geste 

– bezbłędnie ro-

zumie i samo-

dzielnie wyjaśnia, 

czym jest ars mo-

riendi 

– w formie tabe-

larycznej bez-

błędnie tworzy 

notatkę dotyczącą 

kodeksu rycer-

skiego 

– bezbłędnie wy-

jaśnia znaczenie 

wyrażeń i frazeo-

logizmów o te-

matyce rycerskiej 

– bezbłędnie two-

rzy krótkie opo-

wiadanie z zasto-

sowaniem 

wyrażeń i frazeo-

logizmów o te-

matyce rycerskiej 

– bezbłędnie 

przedstawia prze-

bieg turnieju 

– samodzielnie 

omawia motyw 

rycerski w grach 

i filmach 

– rozumie i samo-

dzielnie wyjaśnia, 

czym jest chan-

son de geste 

– rozumie i samo-

dzielnie wyjaśnia, 

czym jest ars mo-

riendi 

– w formie tabe-

larycznej samo-

dzielnie tworzy 

notatkę dotyczącą 

kodeksu rycer-

skiego 

– samodzielnie 

wyjaśnia znacze-

nie wyrażeń i fra-

zeologizmów 

o tematyce rycer-

skiej 

– samodzielnie 

tworzy krótkie 

opowiadanie z za-

stosowaniem wy-

rażeń i frazeolo-

gizmów 

o tematyce rycer-

skiej 

– samodzielnie 

przedstawia 

pomocą nauczy-

ciela 

– omawia motyw 

rycerski w grach 

i filmach z po-

mocą nauczyciela 

– rozumie i wyja-

śnia, czym jest 

chanson de geste 
z pomocą nauczy-

ciela 

– rozumie i wyja-

śnia, czym jest 

ars moriendi 

– w formie tabe-

larycznej tworzy 

notatkę dotyczącą 

kodeksu rycer-

skiego z pomocą 

nauczyciela 

– wyjaśnia zna-

czenie wyrażeń 

i frazeologizmów 

o tematyce rycer-

skiej z pomocą 

nauczyciela 

– tworzy krótkie 

opowiadanie z za-

stosowaniem wy-

rażeń i frazeolo-

gizmów 

o tematyce 

zachowania Ro-

landa  

– podejmuje 

próbę omówie-

nia motywów 

rycerskich w 

grach i filmach 

– wyjaśnia, 

czym jest chan-

son de geste 

– kojarzy mo-

tyw ars mo-

riendi, zna jego 

definicję 

– tworzy no-

tatkę dotyczącą 

kodeksu rycer-

skiego 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia znaczenia 

wyrażeń i fraze-

ologizmów 

o tematyce ry-

cerskiej 

– tworzy krót-

kie opowiada-

nie o tematyce 

rycerskiej 

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia prze-

biegu turnieju 



i frazeologizmów 

o tematyce rycer-

skiej 

– samodzielnie 

bezbłędnie two-

rzy krótkie opo-

wiadanie z zasto-

sowaniem 

wyrażeń i frazeo-

logizmów o te-

matyce rycerskiej 

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia przebieg 

turnieju rycer-

skiego w Ręka-

wiczce Schillera 

– wskazuje cechy 

postawy rycer-

skiej 

– samodzielnie 

bezbłędnie podaje 

definicję etosu 

rycerskiego 

– opisuje zacho-

wanie rycerzy 
i formułuje wła-

sne refleksje 

– rozumie ideę 

turnieju rycer-

skiego i formu-

łuje własne re-

fleksje 

rycerskiego 

w Rękawiczce 

Schillera 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje cechy po-

stawy rycerskiej 

– bezbłędnie po-

daje definicję 

etosu rycerskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje zachowanie 

rycerzy 

– bezbłędnie ro-

zumie ideę tur-

nieju rycerskiego 

– samodzielnie 

wymienia ele-

menty związane z 

tematyką rycer-

ską obecne w dzi-

siejszym świecie 

– bezbłędnie ana-

lizuje znany sobie 

przykład inspira-

cji kulturą śre-

dniowiecza 

– bezbłędnie 

przestrzega zasad 

dobrej dyskusji 

przebieg turnieju 

rycerskiego w Rę-

kawiczce Schil-

lera 

– samodzielnie 

wskazuje cechy 

postawy rycer-

skiej 

– samodzielnie 

podaje definicję 

etosu rycerskiego 

– samodzielnie 

opisuje zachowa-

nie rycerzy 

– rozumie ideę 

turnieju rycer-

skiego 

– samodzielnie 

wymienia ele-

menty związane z 

tematyką rycer-

ską obecne w dzi-

siejszym świecie 

– samodzielnie 

analizuje znany 

sobie przykład in-

spiracji kulturą 

średniowiecza 

– samodzielnie 

przestrzega zasad 

dobrej dyskusji 

rycerskiej z po-

mocą nauczyciela 

– przedstawia 

przebieg turnieju 

rycerskiego w Rę-

kawiczce Schil-

lera z pomocą na-

uczyciela 

– wskazuje cechy 

postawy rycer-

skiej z pomocą 

nauczyciela 

– podaje definicję 

etosu rycerskiego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– opisuje zacho-

wanie rycerzy z 

pomocą nauczy-

ciela 

– opisuje ideę tur-

nieju rycerskiego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wymienia ele-

menty związane 

z tematyką rycer-

ską obecne w dzi-

siejszym świecie 
z pomocą nauczy-

ciela 

– analizuje znany 

sobie przykład 

rycerskiego 

w Rękawiczce 

Schillera 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia cech po-

stawy rycer-

skiej 

– podejmuje 

próbę zdefinio-

wania etosu ry-

cerskiego 

– podejmuje 

próbę opisu za-

chowania ryce-

rzy 

– opisuje ideę 

turnieju rycer-

skiego z po-

mocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę wymie-

nienia elemen-

tów związanych 

z tematyką ry-

cerską obec-

nych w dzisiej-

szym świecie 

– wskazuje 

znany sobie 

przykład 



– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia elementy 

związane z tema-

tyką rycerską 

obecne w dzisiej-

szym świecie 

– analizuje znany 

sobie przykład in-

spiracji kulturą 

średniowiecza 
i formułuje wła-

sne refleksje 

– bierze czynny 

udział i prze-

strzega zasad do-

brej dyskusji 

inspiracji kulturą 

średniowiecza 
z pomocą nauczy-

ciela 

– przestrzega za-

sad dobrej dysku-

sji z pomocą nau-

czyciela 

inspiracji kul-

turą średnio-

wiecza 

– stara się prze-

strzegać zasad 

dobrej dyskusji 

Podsumowa-

nie działu. 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1  – wydarzenia histo-

ryczne epoki 

– rola Kościoła i re-

ligii 

– liryka średnio-

wieczna 

– motywy literackie 

– cechy rycerza śre-

dniowiecznego 

– style w architektu-

rze 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– samodzielnie 

bezbłędnie doko-

nuje selekcji in-

formacji 

– bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– samodzielnie 

powtarza 

i utrwala wiado-

mości 

– samodzielnie 

dokonuje selekcji 

informacji 

– powtarza i 

utrwala wiadomo-

ści z pomocą nau-

czyciela 

– dokonuje selek-

cji informacji 
z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę powta-

rzania i utrwa-

lania wiadomo-

ści 

– podejmuje 

próbę dokony-

wania selekcji 

informacji 

III. RENESANS 



Kilka słów o 

renesansie – 

wprowadzenie 

do epoki 

1  – pojęcia i terminy: 

renesans, wynalazek 

druku, humanizm, 

perspektywa 

– daty: 1453 r. –upa-

dek Konstantyno-

pola, 1492 r. – od-

krycie Ameryki 

przez Krzysztofa 

Kolumba, 1450 r. – 

wynalezienie druku 

przez Jana Guten-

berga  

– samodzielnie 

bezbłędnie tłuma-

czy etymologię 

nazwy epoki 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje daty po-

czątku renesansu  

– samodzielnie 

bezbłędnie przed-

stawia wydarze-

nia, które miały 

wpływ na charak-

ter epoki 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia hasła epoki 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia wpływ an-

tyku na styl kla-

syczny 

– bezbłędnie tłu-

maczy etymolo-

gię nazwy epoki 

– bezbłędnie 

wskazuje daty 

początku rene-

sansu  

– bezbłędnie 

przedstawia wy-

darzenia, które 

miały wpływ na 

charakter epoki 

– bezbłędnie wy-

jaśnia hasła epoki 

– bezbłędnie 

omawia wpływ 

antyku na styl 

klasyczny 

– samodzielnie 

tłumaczy etymo-

logię nazwy 

epoki 

– samodzielnie 

wskazuje daty po-

czątku renesansu  

– samodzielnie 

przedstawia wy-

darzenia, które 

miały wpływ na 

charakter epoki 

– samodzielnie 

wyjaśnia hasła 

epoki 

– samodzielnie 

omawia wpływ 

antyku na styl 

klasyczny 

– tłumaczy ety-

mologię nazwy 

epoki z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje daty 

początku rene-

sansu z pomocą 

nauczyciela 

– przedstawia 

wydarzenia, które 

miały wpływ na 

charakter epoki 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wyjaśnia hasła 

epoki z pomocą 

nauczyciela 

– omawia wpływ 

antyku na styl 

klasyczny z po-

mocą nauczyciela 

– zna etymolo-

gię nazwy 

epoki 

– wymienia wy-

darzenia, które 

miały wpływ na 

charakter epoki 

– wymienia ha-

sła epoki 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia wpływu an-

tyku na styl kla-

syczny 

1. Człowiek renesans  

Jan Kocha-

nowski ojcem 

poezji pol-

skiej. Biogra-

fia człowieka 

renesansu 

3 Do gór i lasów, 

Jan Kochanowski 

– postać Jana Kocha-

nowskiego 

– pojęcia i terminy: 

życiorys, podanie 

– fraszka Jana Ko-

chanowskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

o twórczości Jana 

Kochanowskiego 

zdobytą w szkole 

podstawowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

o twórczości Jana 

Kochanowskiego 

zdobytą w szkole 

podstawowej 

– bezbłędnie 

przedstawia bio-

grafię poety 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę o twórczości 

Jana Kochanow-

skiego zdobytą 

w szkole podsta-

wowej 

– porządkuje wie-

dzę o twórczości 

Jana Kochanow-

skiego zdobytą 

w szkole podsta-

wowej z pomocą 

nauczyciela 

– przedstawia 

biografię poety 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy o twórczo-

ści Jana 

Kochanow-

skiego zdobytą 

w szkole pod-

stawowej 



przedstawia bio-

grafię poety 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje w czytanych 

tekstach tematykę 

autobiograficzną 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje czło-

wieka renesansu i 

podaje własne 

przykłady współ-

czesnych ludzi 

renesansu 

– odwołując się 

do poznanych 

w szkole podsta-

wowej tekstów 

kultury, bezbłęd-

nie wypowiada 

się na temat funk-

cji natury w 

utworach literac-

kich i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

fraszkę Do gór 

i lasów i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– bezbłędnie sa-

modzielnie 

– bezbłędnie 

wskazuje w czy-

tanych tekstach 

tematykę autobio-

graficzną 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje czło-

wieka renesansu 

– samodzielnie 

bezbłędnie, od-

wołując się do 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej tekstów 

kultury, wypo-

wiada się na te-

mat funkcji na-

tury w utworach 

literackich 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

fraszkę Do gór 

i lasów 

– bezbłędnie sa-

modzielnie reda-

guje życiorys 

i podanie 

– samodzielnie 

przedstawia bio-

grafię poety 

– samodzielnie 

wskazuje w czy-

tanych tekstach 

tematykę autobio-

graficzną 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

człowieka rene-

sansu 

– odwołując się 

do poznanych 

w szkole podsta-

wowej tekstów 

kultury, wypo-

wiada się na te-

mat funkcji na-

tury w utworach 

literackich 

– samodzielnie 

analizuje i inter-

pretuje fraszkę 

Do gór i lasów 

– samodzielnie 

redaguje życiorys 

i podanie 

z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje 

w czytanych tek-

stach tematykę 

autobiograficzną 
z pomocą nauczy-

ciela 

– charakteryzuje 

człowieka rene-

sansu z pomocą 

nauczyciela 

– odwołując się 

do poznanych 

w szkole podsta-

wowej tekstów 

kultury, wypo-

wiada się na te-

mat funkcji na-

tury w utworach 

literackich z po-

mocą nauczyciela 

– analizuje i inter-

pretuje fraszkę 

Do gór i lasów 
z pomocą nauczy-

ciela 

– redaguje życio-

rys i podanie 
z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia biografii 

poety 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia w czytanych 

tekstach tema-

tyki autobiogra-

ficznej 

– podejmuje 

próbę charakte-

rystyki czło-

wieka rene-

sansu 

– podejmuje 

próbę wypo-

wiedzi na temat 

funkcji natury 

w utworach li-

terackich 

– podejmuje 

próbę analizy 

i interpretacji 

fraszki Do gór 

i lasów 

– podejmuje 

próbę redakcji 

życiorysu i po-

dania 



redaguje życiorys 

i podanie 

2. Nie odkładaj szczęścia na potem 

Motyw przy-

rody w twór-

czości rene-

sansowej 

2 Na lipę, Jan Ko-

chanowski 

 

Wysokie drzewa, 

Leopold Staff 

– pojęcia i terminy: 

fraszka, ogród he-

speryjski 

– fraszka Jana Ko-

chanowskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje motyw 

szczęścia w 

utworach literac-

kich poznanych 

w szkole podsta-

wowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje przyrodę 

jako motyw rene-

sansowej twór-

czości 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje podmiot li-

ryczny i odbiorcę 

we fraszce 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje personifika-

cję i określa jej 

funkcję 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje tryb rozka-

zujący w utworze 

i wyjaśnia jego 

funkcję 

– bezbłędnie 

wskazuje motyw 

szczęścia w 

utworach literac-

kich poznanych 

w szkole podsta-

wowej 

– bezbłędnie 

wskazuje przy-

rodę jako motyw 

renesansowej 

twórczości 

– bezbłędnie 

wskazuje pod-

miot liryczny 

i odbiorcę we 

fraszce 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje personifika-

cję 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje tryb rozka-

zujący w utworze 

i wyjaśnia jego 

funkcję 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje w utworze 

– samodzielnie 

wskazuje motyw 

szczęścia w utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej 

– samodzielnie 

wskazuje przy-

rodę jako motyw 

renesansowej 

twórczości 

– samodzielnie 

wskazuje pod-

miot liryczny 

i odbiorcę we 

fraszce 

– samodzielnie 

wskazuje personi-

fikację 

– samodzielnie 

wskazuje tryb 

rozkazujący 

w utworze i wyja-

śnia jego funkcję 

– samodzielnie 

odnajduje 

w utworze Leo-

polda Staffa 

– wskazuje mo-

tyw szczęścia 

w utworach lite-

rackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje przy-

rodę jako motyw 

renesansowej 

twórczości z po-

mocą nauczyciela 

– wskazuje pod-

miot liryczny 

i odbiorcę we 

fraszce z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje perso-

nifikację z po-

mocą nauczyciela 

– wskazuje tryb 

rozkazujący 

w utworze i wyja-

śnia jego funkcję 
z pomocą nauczy-

ciela 

– odnajduje 

w utworze Leo-

polda Staffa 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia motywu 

szczęścia 

w utworach li-

terackich po-

znanych 

w szkole pod-

stawowej 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia przyrody 

jako motywu 

renesansowej 

twórczości 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia podmiotu li-

rycznego i od-

biorcy we 

fraszce 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia personifika-

cji 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia trybu rozka-

zującego 

w utworze 



– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje w utworze 

Leopolda Staffa 

analogie do 

fraszki Kocha-

nowskiego i for-

mułuje własne re-

fleksje 

Leopolda Staffa 

analogie do 

fraszki Kocha-

nowskiego 

analogie do 

fraszki Kocha-

nowskiego 

analogie do 

fraszki Kocha-

nowskiego z po-

mocą nauczyciela 

Ciesz się ży-

ciem 

2 O Doktorze Hisz-

panie, Jan Kocha-

nowski  

 

Pieśń XX z Ksiąg 

pierwszych, Jan 

Kochanowski 

– pojęcia i terminy: 

epikureizm, pieśń, 

odczasownikowe 

formy rzeczownika 

– fraszka i pieśń 

Jana Kochanow-

skiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje nadawcę 

i odbiorcę pieśni 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje poglądy epi-

kurejskie w pie-

śni 

– samodzielnie 

bezbłędnie okre-

śla tematykę 

utworów biesiad-

nych 

– bezbłędnie zna 

zasady pisowni 

cząstek nie 

– samodzielnie 

poprawnie zapi-

suje rzeczowniki 

odczasownikowe 

z cząstką nie 

– bezbłędnie 

wskazuje na-

dawcę i odbiorcę 

pieśni 

– bezbłędnie 

wskazuje poglądy 

epikurejskie 

w pieśni 

– bezbłędnie 

określa tematykę 

utworów biesiad-

nych 

– bezbłędnie zna 

zasady pisowni 

cząstek nie 

– bezbłędnie za-

pisuje rzeczow-

niki odczasowni-

kowe z cząstką 

nie 

– samodzielnie 

wskazuje na-

dawcę i odbiorcę 

pieśni 

– samodzielnie 

wskazuje poglądy 

epikurejskie 

w pieśni 

– samodzielnie 

określa tematykę 

utworów biesiad-

nych 

– zna zasady pi-

sowni cząstek nie 

– poprawnie zapi-

suje rzeczowniki 

odczasownikowe 

z cząstką nie 

– wskazuje na-

dawcę i odbiorcę 

pieśni z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje po-

glądy epikurej-

skie w pieśni 
z pomocą nauczy-

ciela 

– określa tema-

tykę utworów 

biesiadnych z po-

mocą nauczyciela 

– zna zasady pi-

sowni cząstek nie 

– poprawnie zapi-

suje rzeczowniki 

odczasownikowe 

z cząstką nie 
z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia nadawcy 

i odbiorcy pie-

śni 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia poglądów 

epikurejskich 

w pieśni 

– podejmuje 

próbę określe-

nia tematyki 

utworów bie-

siadnych 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia zasady 

pisowni cząstek 

nie 

– podejmuje 

próby zapisu 

rzeczowników 



odczasowniko-

wych z cząstką 

nie 

3. Zachowaj rozwagę, spokój, umiar… 

Jan Kocha-

nowski – stoik 

swoich cza-

sów 

3 Pieśń IX z Ksiąg 

pierwszych i 

Pieśń IX z Ksiąg 

wtórych, Jan Ko-

chanowski 

 

Fruń, L.U.C* 

 

karta tarota 

przedstawiająca 

Fortunę* 

– pojęcia i terminy: 

stoicyzm, Fortuna, 

cnota 

– Pieśń IX z Ksiąg 

pierwszych i Pieśń 

IX z Ksiąg wtórych, 

Jan Kochanowski 

 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiado-

mości o utworach 

literackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

w kontekście za-

chowania postaci 

w trudnych sytua-

cjach 

– samodzielnie 

bezbłędnie doko-

nuje analizy pie-

śni  

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje obecność 

elementów stoi-

cyzmu i epikurei-

zmu 

– samodzielnie 

bezbłędnie reda-

guje własną defi-

nicję cnoty i for-

mułuje własne 

refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie reda-

guje własną 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiado-

mości o utworach 

literackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

w kontekście za-

chowania postaci 

w trudnych sytua-

cjach 

– bezbłędnie do-

konuje analizy 

pieśni  

– bezbłędnie 

wskazuje obec-

ność elementów 

stoicyzmu i epi-

kureizmu 

– samodzielnie 

bezbłędnie reda-

guje własną defi-

nicję cnoty 

– bezbłędnie re-

daguje własną de-

finicję pieśni 

– bezbłędnie 

omawia budowę 

wierszy 

– samodzielnie 

porządkuje wia-

domości o utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście zachowania 

postaci w trud-

nych sytuacjach 

– samodzielnie 

dokonuje analizy 

pieśni  

– samodzielnie 

wskazuje obec-

ność elementów 

stoicyzmu i epi-

kureizmu 

– samodzielnie 

redaguje własną 

definicję cnoty 

– samodzielnie 

redaguje własną 

definicję pieśni 

– samodzielnie 

omawia budowę 

wierszy 

– porządkuje wia-

domości o utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście zachowania 

postaci w trud-

nych sytuacjach 
z pomocą nauczy-

ciela 

– dokonuje ana-

lizy pieśni z po-

mocą nauczyciela 

– wskazuje obec-

ność elementów 

stoicyzmu i epi-

kureizmu z po-

mocą nauczyciela 

– redaguje własną 

definicję cnoty 
z pomocą nauczy-

ciela 

– redaguje własną 

definicję pieśni 
z pomocą nauczy-

ciela 

– omawia bu-

dowę wierszy z 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wiado-

mości o utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole pod-

stawowej 

w kontekście 

zachowania po-

staci w trud-

nych sytuacjach 

– podejmuje 

próbę analizy 

pieśni  

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia obecności 

elementów stoi-

cyzmu i epiku-

reizmu 

– podejmuje 

próbę zredago-

wania własnej 

definicji cnoty 

– podejmuje 

próbę zredago-

wania własnej 

definicji pieśni 



definicję pieśni i 

podaje własne 

przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia budowę wier-

szy 

– samodzielnie 

bezbłędnie kon-

frontuje pieśń 

Kochanowskiego 

z obrazem For-

tuny i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnosi 

filozofię stoicy-

zmu i epikurei-

zmu do współ-

czesnych tekstów 

kultury i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

poprawnie od-

mienia przez 

przypadki rze-

czowniki zakoń-

czone na  
-ja 

– odnosząc się do 

własnych do-

świadczeń i po-

znanych tekstów, 

dyskutuje na 

– samodzielnie 

bezbłędnie kon-

frontuje pieśń 

Kochanowskiego 

z obrazem For-

tuny 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnosi 

filozofię stoicy-

zmu i epikurei-

zmu do współ-

czesnych tekstów 

kultury 

– poprawnie od-

mienia przez 

przypadki rze-

czowniki zakoń-

czone na  
-ja 

– odnosząc się do 

własnych do-

świadczeń i po-

znanych tekstów, 

dyskutuje na te-

mat sposobu osią-

gnięcia szczęścia 

– samodzielnie 

konfrontuje pieśń 

Kochanowskiego 

z obrazem For-

tuny 

– samodzielnie 

odnosi filozofię 

stoicyzmu i epi-

kureizmu do 

współczesnych 

tekstów kultury 

– samodzielnie 

poprawnie od-

mienia przez 

przypadki rze-

czowniki zakoń-

czone na  
-ja 

– odnosząc się do 

własnych do-

świadczeń i po-

znanych tekstów, 

dyskutuje na te-

mat sposobu osią-

gnięcia szczęścia 

pomocą nauczy-

ciela 

– konfrontuje 

pieśń Kochanow-

skiego z obrazem 

Fortuny z pomocą 

nauczyciela 

– odnosi filozofię 

stoicyzmu i epi-

kureizmu do 

współczesnych 

tekstów kultury 
z pomocą nauczy-

ciela 

– poprawnie od-

mienia przez 

przypadki rze-

czowniki zakoń-

czone na  
-ja z pomocą nau-

czyciela 

– odnosząc się do 

własnych do-

świadczeń i po-

znanych tekstów, 

dyskutuje na te-

mat sposobu osią-

gnięcia szczęścia 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia budowy 

wierszy 

– podejmuje 

próbę konfron-

tacji pieśń Ko-

chanowskiego 

z obrazem For-

tuny 

– podejmuje 

próbę porówna-

nia filozofii sto-

icyzmu i epiku-

reizmu do 

współczesnych 

tekstów kultury 

– odmienia 

przez przypadki 

rzeczowniki za-

kończone na  
-ja 

– odnosząc się 

do własnych 

doświadczeń, 

podaje sposoby 

na osiągnięcie 

szczęścia 



temat sposobu 

osiągnięcia szczę-

ścia i formułuje 

własne refleksje 

4. Troska o losy kraju obywatelską powinności  

Apel Jana Ko-

chanowskiego 

do rodaków 

1 Pieśń V z Ksiąg 

wtórych, Jan Ko-

chanowski 

– pojęcia i terminy: 

apel 

– Pieśń o spustosze-

niu Podola, Jan Ko-

chanowski 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiado-

mości o utworach 

literackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

w kontekście pa-

triotyzmu 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

raża opinię 

w dyskusji na te-

mat postaw oby-

watelskich i for-

mułuje własne 

refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje nadawcę 

i odbiorcę pieśni 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia kontekst hi-

storyczny po-

wstania wiersza 

– samodzielnie 

bezbłędnie inter-

pretuje tematy 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiado-

mości o utworach 

literackich pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

w kontekście pa-

triotyzmu 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

raża opinię 

w dyskusji na te-

mat postaw oby-

watelskich 

– bezbłędnie 

wskazuje na-

dawcę i odbiorcę 

pieśni 

– bezbłędnie wy-

jaśnia kontekst 

historyczny po-

wstania wiersza 

– samodzielnie 

bezbłędnie inter-

pretuje tematy 

poruszone w 

utworze 

– samodzielnie 

porządkuje wia-

domości o utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście patriotyzmu 

– wyraża nieza-

leżne opinie 

w dyskusji na te-

mat postaw oby-

watelskich 

– samodzielnie 

wskazuje na-

dawcę i odbiorcę 

pieśni 

– samodzielnie 

wyjaśnia kontekst 

historyczny po-

wstania wiersza 

– samodzielnie 

interpretuje te-

maty poruszone 

w utworze 

– samodzielnie 

odnajduje tema-

tykę utworu 

– porządkuje wia-

domości o utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście patriotyzmu 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wyraża opinię 

w dyskusji na te-

mat postaw oby-

watelskich z po-

mocą nauczyciela 

– wskazuje na-

dawcę i odbiorcę 

pieśni z pomocą 

nauczyciela 

– wyjaśnia kon-

tekst historyczny 

powstania wier-

sza z pomocą na-

uczyciela 

– interpretuje te-

maty poruszone 

w utworze z po-

mocą nauczyciela 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wiado-

mości o utwo-

rach literackich 

poznanych 

w szkole pod-

stawowej 

w kontekście 

patriotyzmu 

– podejmuje 

próbę wyraże-

nia opinii w 

dyskusji na te-

mat postaw 

obywatelskich 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia nadawcy 

i odbiorcy pie-

śni 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia kontekstu 

historycznego 

powstania wier-

sza 



poruszone w 

utworze i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje tematykę 

utworu w obec-

nych czasach 
i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia środki sty-

listyczne wystę-

pujące w pieśni 

– bez korzystania 

z odpowiednich 

słowników wska-

zuje cechy apelu 

i samodzielnie 

sporządza notatkę 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje tematykę 

utworu w obec-

nych czasach 

– bezbłędnie wy-

mienia środki sty-

listyczne wystę-

pujące w pieśni 

– korzystając 

z odpowiednich 

słowników, sa-

modzielnie bez-

błędnie wskazuje 

cechy apelu i spo-

rządza notatkę 

w obecnych cza-

sach 

– samodzielnie 

wymienia środki 

stylistyczne wy-

stępujące w pie-

śni 

– samodzielnie, 

korzystając z od-

powiednich słow-

ników, wskazuje 

cechy apelu i spo-

rządza notatkę 

– odnajduje tema-

tykę utworu 

w obecnych cza-

sach z pomocą 

nauczyciela 

– wymienia 

środki styli-

styczne występu-

jące w pieśni z 

pomocą nauczy-

ciela 

– korzystając 

z odpowiednich 

słowników, wska-

zuje cechy apelu 

i sporządza no-

tatkę z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje te-

maty poruszone 

w utworze 

– podejmuje 

próbę określe-

nia tematyki 

utworu w obec-

nych czasach 

– wskazuje 

środki styli-

styczne wystę-

pujące w pieśni 

Piszemy i wy-

głaszamy 

przemówienie 

2 Przemówienie 

w Izbie Gmin 

z okazji nominacji 

na premiera, 

Winston Chur-

chill 

 

Retoryka przemó-

wień wojennych 

Winstona Chur-

chilla. Sztuka na-

dawania sensu 

przemówieniom 

historycznym, 

– pojęcia i terminy: 

retoryka, erystyka 

– argumenty w prze-

mówieniu 

– pozajęzykowe 

środki przemówienia 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje składniki 

kompozycyjne 

przemówienia 

– zna, rozumie 

i bezbłędnie sto-

suje rodzaje argu-

mentów występu-

jących 

w przemówieniu 

– bezbłędnie 

wskazuje skład-

niki kompozy-

cyjne przemówie-

nia 

– zna, rozumie 

i bezbłędnie sto-

suje rodzaje argu-

mentów występu-

jące 

w przemówieniu 

– samodzielnie 

wskazuje skład-

niki kompozy-

cyjne przemówie-

nia 

– zna, rozumie 

i stosuje rodzaje 

argumentów wy-

stępujące w prze-

mówieniu 

– samodzielnie 

redaguje 

– wskazuje skład-

niki kompozy-

cyjne przemówie-

nia z pomocą 

nauczyciela 

– zna, rozumie 

i stosuje rodzaje 

argumentów wy-

stępujące w prze-

mówieniu 

– redaguje prze-

mówienie na 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia składników 

kompozycyj-

nych przemó-

wienia 

– zna rodzaje 

argumentów 

występujące 

w przemówie-

niu 



Violetta Julkow-

ska* 

– samodzielnie 

bezbłędnie reda-

guje przemówie-

nie na wybrany 

przez siebie temat 

– zna i samo-

dzielnie bezbłęd-

nie stosuje poza-

językowe środki 

wyrazu wykorzy-

stywane w prze-

mówieniu 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje zasady reto-

ryki w przemó-

wieniu W. 

Churchilla 

– bezbłędnie re-

daguje przemó-

wienie na wy-

brany przez 

siebie temat 

– zna i bezbłędnie 

stosuje pozajęzy-

kowe środki wy-

razu wykorzysty-

wane 

w przemówieniu 

– bezbłędnie 

wskazuje zasady 

retoryki w prze-

mówieniu 

W. Churchilla 

przemówienie na 

wybrany przez 

siebie temat 

– zna i stosuje po-

zajęzykowe 

środki wyrazu 

wykorzystywane 

w przemówieniu 

– samodzielnie 

wskazuje zasady 

retoryki w prze-

mówieniu 

W. Churchilla 

wybrany przez 

siebie temat z po-

mocą nauczyciela 

– zna i stosuje po-

zajęzykowe 

środki wyrazu 

wykorzystywane 

w przemówieniu 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wskazuje za-

sady retoryki w 

przemówieniu 

W. Churchilla 
z pomocą nauczy-

ciela 

– redaguje prze-

mówienie na 

wybrany przez 

siebie temat 

– zna pozajęzy-

kowe środki 

wyrazu wyko-

rzystywane 

w przemówie-

niu 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia zasad reto-

ryki w przemó-

wieniu W. 

Churchilla 

Podsumowa-

nie działu. 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1  – ramy czasowe 

epoki 

– motyw przyrody  

– biesiada renesan-

sowa, motyw za-

bawy 

– inspiracja anty-

kiem 

 – filozofia (stoi-

cyzm i epikureizm), 

klasyczne wyznacz-

niki piękna, motywy 

mitologiczne, 

– samodzielnie 

bezbłędnie selek-

cjonuje i hierar-

chizuje wiadomo-

ści zdobyte 

podczas lekcji  

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– bezbłędnie se-

lekcjonuje i hie-

rarchizuje wiado-

mości zdobyte 

podczas lekcji  

– bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– samodzielnie 

selekcjonuje 

i hierarchizuje 

wiadomości zdo-

byte podczas lek-

cji  

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– selekcjonuje 

i hierarchizuje 

wiadomości zdo-

byte podczas lek-

cji z pomocą nau-

czyciela 

– powtarza 

i utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę selekcji 

wiadomości 

zdobytych pod-

czas lekcji  

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści 



retoryka, gatunki li-

terackie 

– odpowiedzialność 

za losy kraju, patrio-

tyzm 

– retoryka, składowe 

przemówienia, 

środki argumenta-

cyjne 

– teatr elżbietański 

– dramat szekspi-

rowski 

– twórczość w języ-

kach narodowych 

– historyczny kon-

tekst epoki – odkry-

cia geograficzne 

– humanizm i wol-

ność religijna 

IV. BAROK 

Kilka słów 

o baroku 

1  – pojęcia i terminy: 

barok, kontrreforma-

cja, zakon jezuitów 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje pod-

stawowe różnice 

między renesan-

sem a barokiem, 

średniowieczem 

i antykiem 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia etymologię 

nazwy epoki, 

– bezbłędnie cha-

rakteryzuje pod-

stawowe różnice 

pomiędzy rene-

sansem a baro-

kiem 

– bezbłędnie wy-

jaśnia etymologię 

nazwy epoki, 

konfrontuje ją 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

podstawowe róż-

nice między rene-

sansem a baro-

kiem 

– samodzielnie 

wyjaśnia etymo-

logię nazwy 

epoki 

– charakteryzuje 

podstawowe róż-

nice między rene-

sansem a baro-

kiem z pomocą 

nauczyciela 

– wyjaśnia ety-

mologię nazwy 

epoki z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje 

podstawowe 

różnice między 

renesansem 

a barokiem 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia etymologii 

nazwy epoki 

– zna ramy cza-

sowe epoki 



konfrontuje ją z 

innymi epokami 

– samodzielnie 

bezbłędnie okre-

śla ramy czasowe 

epoki w Polsce i 

w Europie, zau-

waża związki 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje tło hi-

storyczne epoki i 

przedstawia wła-

sne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie pre-

zentuje dwa nurty 

sztuki baroku i 

przedstawia wła-

sne przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia rolę sztuki w 

służbie Kościoła i 

formułuje samo-

dzielne refleksje 

z poznanymi epo-

kami 

– bezbłędnie 

określa ramy cza-

sowe epoki 

w Polsce i w Eu-

ropie 

– bezbłędnie cha-

rakteryzuje tło hi-

storyczne epoki 

– samodzielnie 

bezbłędnie pre-

zentuje dwa nurty 

sztuki baroku 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia rolę sztuki w 

służbie Kościoła 

– samodzielnie 

określa ramy cza-

sowe epoki 

w Polsce i w Eu-

ropie 

– samodzielnie 

charakteryzuje tło 

historyczne epoki 

– samodzielnie 

prezentuje dwa 

nurty sztuki ba-

roku 

– samodzielnie 

omawia rolę 

sztuki w służbie 

Kościoła 

– określa ramy 

czasowe epoki 

w Polsce i w Eu-

ropie z pomocą 

nauczyciela 

– charakteryzuje 

tło historyczne 

epoki z pomocą 

nauczyciela 

– prezentuje dwa 

nurty sztuki ba-

roku z pomocą 

nauczyciela 

– omawia rolę 

sztuki w służbie 

Kościoła z po-

mocą nauczyciela 

w Polsce 

i w Europie 

– zna tło histo-

ryczne epoki 

– zna dwa nurty 

sztuki baroku 

– zna rolę 

sztuki w służbie 

Kościoła 

1. Nietrwałość, chwilowość, przemijanie 

Niepokoje 

człowieka ba-

roku 

1 O wojnie na-

szej, którą wie-

dziemy z szata-

nem, światem i 

ciałem, Mikołaj 

Sęp Szarzyński 

 

– pojęcia i terminy: 

metafizyka, epitet 

– postać: Mikołaj 

Sęp Szarzyński i 

jego twórczość 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat czło-

wieka w średnio-

wieczu i w rene-

sansie 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat czło-

wieka w średnio-

wieczu i w rene-

sansie 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę na temat 

człowieka w śre-

dniowieczu 

i w renesansie 

– porządkuje wie-

dzę na temat czło-

wieka w średnio-

wieczu 

i w renesansie w 

kontekście niepo-

koju i śmierci 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy na temat 

człowieka w 

średniowieczu 

i w renesansie 



Modlitwa, Ry-

szard Riedel* 

w kontekście nie-

pokoju i śmierci 

oraz formułuje 

samodzielne re-

fleksje 

– zna i rozumie 

tło historyczne 

epoki baroku, 

konfrontuje je 

z innymi epokami 

– zna tło histo-

ryczne twórczości 

M. Sępa Szarzyń-

skiego formułuje 

samodzielne re-

fleksje 

– dokonuje ana-

lizy Sonetu IV 

i formułuje samo-

dzielne refleksje 

– porównuje 

światopogląd re-

nesansu i baroku 

zawarty w sone-

cie M. Sępa Sza-

rzyńskiego 

i we fraszce Do 

gór i lasów J. Ko-

chanowskiego, 
formułuje samo-

dzielne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie samo-

dzielnie sporzą-

dza notatkę w 

w kontekście nie-

pokoju i śmierci 

– zna i rozumie 

tło historyczne 

epoki baroku, 

konfrontuje je 

z innymi epokami 

– zna tło histo-

ryczne twórczości 

M. Sępa Szarzyń-

skiego i podej-

muje próbę sfor-

mułowania 

samodzielnych 

refleksji 

– samodzielnie 

bezbłędnie doko-

nuje analizy So-

netu IV 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

równuje świato-

pogląd renesansu 

i baroku zawarty 

w sonecie M. 

Sępa Szarzyń-

skiego i we 

fraszce Do gór i 

lasów J. Kocha-

nowskiego 

– bezbłędnie spo-

rządza notatkę 

w formie tabela-

rycznej 

w kontekście nie-

pokoju i śmierci 

– zna i tłumaczy 

tło historyczne 

epoki baroku 

– zna tło histo-

ryczne twórczości 

M. Sępa Szarzyń-

skiego 

– samodzielnie 

dokonuje analizy 

Sonetu IV 

– samodzielnie 

porównuje świa-

topogląd rene-

sansu i baroku za-

warty w sonecie 

M. Sępa Szarzyń-

skiego 

i we fraszce Do 

gór i lasów J. Ko-

chanowskiego 

– samodzielnie 

sporządza notatkę 

w formie tabela-

rycznej 

– samodzielnie 

utrwala wiado-

mości o epitecie, 

poprawnie wska-

zuje epitet 

– samodzielnie 

korzysta z 

z pomocą nauczy-

ciela 

– zna i z pomocą 

nauczyciela tłu-

maczy tło histo-

ryczne epoki ba-

roku  

– zna tło histo-

ryczne twórczości 

M. Sępa Szarzyń-

skiego 

– dokonuje ana-

lizy Sonetu IV 
z pomocą nauczy-

ciela 

– porównuje 

światopogląd re-

nesansu i baroku 

zawarty w sone-

cie M. Sępa Sza-

rzyńskiego 

i we fraszce Do 

gór i lasów J. Ko-

chanowskiego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– sporządza no-

tatkę w formie ta-

belarycznej z po-

mocą nauczyciela 

– utrwala wiado-

mości o epitecie, 

w kontekście 

niepokoju 

i śmierci 

– kojarzy tło hi-

storyczne epoki 

baroku 

– kojarzy tło hi-

storyczne twór-

czości M. Sępa 

Szarzyńskiego 

– podejmuje 

próbę analizy 

Sonetu IV 

– podejmuje 

próbę porówna-

nia światopo-

glądu renesansu 

i baroku zawar-

tych w sonecie 

M. Sępa Sza-

rzyńskiego i we 

fraszce Do gór 

i lasów J. Ko-

chanowskiego 

– sporządza no-

tatkę  

– utrwala wia-

domości o epi-

tecie, podej-

muje próbę 

wskazania epi-

tetu 



formie tabela-

rycznej 

– samodzielnie 

bezbłędnie 

utrwala wiado-

mości o epitecie, 

poprawnie wska-

zuje epitet 

– samodzielnie 

bezbłędnie korzy-

sta z rzetelnych 

źródeł informacji 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

równuje Modli-

twę R. Riedela z 

sonetem M. Sępa 

Szarzyńskiego; 

na tej podstawie 

porównuje niepo-

koje człowieka 

baroku i czło-

wieka współcze-

snego i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

utrwala wiado-

mości o epitecie, 

poprawnie i sa-

modzielnie wska-

zuje epitet 

– bezbłędnie ko-

rzysta z rzetel-

nych źródeł infor-

macji 

 – samodzielnie 

bezbłędnie po-

równuje Modli-

twę R. Riedela z 

sonetem M. Sępa 

Szarzyńskiego; 

na tej podstawie 

porównuje niepo-

koje człowieka 

baroku i czło-

wieka współcze-

snego 

rzetelnych źródeł 

informacji 

– samodzielnie 

porównuje Modli-

twę R. Riedela 

z sonetem 

M. Sępa Szarzyń-

skiego; na tej 

podstawie porów-

nuje niepokoje 

człowieka baroku 

i człowieka 

współczesnego 

poprawnie wska-

zuje epitet 

– korzysta z rze-

telnych źródeł in-

formacji z po-

mocą nauczyciela 

– porównuje Mo-

dlitwę R. Riedela 

z sonetem 

M. Sępa Szarzyń-

skiego; na tej 

podstawie porów-

nuje niepokoje 

człowieka baroku 

i człowieka 

współczesnego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– stara się ko-

rzystać z rzetel-

nych źródeł in-

formacji 

– podejmuje 

próbę porówna-

nia Modlitwy 

R. Riedela z so-

netem M. Sępa 

Szarzyńskiego  

Nieuniknione 

przemijanie 

1 Epitafium Rzy-

mowi, Mikołaj 

Sęp Szarzyński 

 

Cyfry Romana 

Opałki, Monika 

Małkowska 

– pojęcia i terminy: 

vanitas 

– twórczość Miko-

łaja Sępa Szarzyń-

skiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiado-

mości na temat 

człowieka w re-

nesansie i w an-

tyku w kontek-

ście śmierci 

– wie i rozumie, 

czym jest motyw 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiado-

mości na temat 

człowieka w re-

nesansie i w an-

tyku w kontek-

ście śmierci 

– samodzielnie 

porządkuje wia-

domości na temat 

człowieka w re-

nesansie i w an-

tyku w kontekście 

śmierci 

– wie, czym jest 

motyw vanitas, i 

– porządkuje wia-

domości na temat 

człowieka w re-

nesansie i w an-

tyku w kontekście 

śmierci z pomocą 

nauczyciela 

– wie, czym jest 

motyw vanitas, 

i z pomocą 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wiado-

mości na temat 

człowieka w re-

nesansie i w an-

tyku w kontek-

ście śmierci 

– z pomocą na-

uczyciela 



vanitas. i wska-

zuje ten motyw 

w innych tekstach 

kultury 

– analizuje i in-

terpretuje wiersz 

M. Sępa Szarzyń-

skiego, zabiera 

głos w dyskusji 

dotyczącej reflek-

sji przekazanej w 

ostatnich wersach 

wiersza i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– bezbłędnie kon-

frontuje utwór 

M. Sępa Szarzyń-

skiego z ilustra-

cjami P. de 

Champaigne’a, 

F. Halsa, J. de 

Valdesa Leala 
i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje motyw vani-

tas we współcze-

snych tekstach 

kultury i formu-

łuje własne re-

fleksje 

– wie i rozumie, 

czym jest motyw 

vanitas 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

wiersz M. Sępa 

Szarzyńskiego, 

zabiera głos w 

dyskusji dotyczą-

cej refleksji prze-

kazanej w ostat-

nich wersach 

wiersza 

– samodzielnie 

bezbłędnie kon-

frontuje utwór M. 

Sępa Szarzyń-

skiego z ilustra-

cjami P. de 

Champaigne’a, 

F. Halsa, J. de 

Valdesa Leala 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje motyw vani-

tas we współcze-

snych tekstach 

kultury 

poprawnie go 

wskazuje  

– samodzielnie 

analizuje i inter-

pretuje wiersz 

M. Sępa Szarzyń-

skiego, zabiera 

głos w dyskusji 

dotyczącej reflek-

sji przekazanej 

w ostatnich wer-

sach wiersza 

– samodzielnie 

konfrontuje utwór 

M. Sępa Szarzyń-

skiego z ilustra-

cjami P. 

de Champaigne’a, 

F. Halsa, 

J. de Valdesa 

Leala 

– samodzielnie 

odnajduje motyw 

vanitas we współ-

czesnych tekstach 

kultury 

nauczyciela 

wskazuje go 

– analizuje i inter-

pretuje wiersz M. 

Sępa Szarzyń-

skiego, zabiera 

głos w dyskusji 

dotyczącej reflek-

sji przekazanej 

w ostatnich wer-

sach wiersza z 

pomocą nauczy-

ciela 

– konfrontuje 

utwór M. Sępa 

Szarzyńskiego 

z ilustracjami 

P. de Champai-

gne’a, F. Halsa, J. 

de Valdesa Leala 
z pomocą nauczy-

ciela 

– odnajduje mo-

tyw vanitas we 

współczesnych 

tekstach kultury 
z pomocą nauczy-

ciela 

wskazuje mo-

tyw vanitas 

– podejmuje 

próbę analizy 

i interpretacji 

wiersza M. 

Sępa Szarzyń-

skiego,  

– podejmuje 

próbę konfron-

tacji utworu 

M. Sępa Sza-

rzyńskiego z 

ilustracjami 

P. de Champai-

gne’a, F. Halsa, 

J. de Valdesa 

Leala 

– podejmuje 

próbę odnale-

zienia motywu 

vanitas we 

współczesnych 

tekstach kultury 

2. Sztuka wyrażania emocji 



Nurt dworski 

w poezji Jana 

Andrzeja 

Morsztyna 

1 Do trupa, Jan An-

drzej Morsztyn 

 

Vanitas, Philippe 

de Champaigne* 

 

Młodzieniec trzy-

mający czaszkę, 

Frans Hals* 

 

Alegoria marno-

ści świata, Juan 

de Valdes Leal* 

– pojęcia i terminy: 

nurt dworski, nurt 

ziemiański, sonet 

– postać: Jan An-

drzej Morsztyn i 

jego twórczość 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat średnio-

wiecza w kontek-

ście miłości 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat biesiady 

renesansowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie odróż-

nia nurt dworski 

od nurtu ziemiań-

skiego 

– samodzielnie 

czyta utwór ze 

zrozumieniem 
i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia istotę kon-

ceptu w utworze 

J.A. Morsztyna 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje cechy sonetu 

w utworze, ko-

rzystając z odpo-

wiednich słowni-

ków, 

samodzielnie 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat średnio-

wiecza w kontek-

ście miłości 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat biesiady 

renesansowej 

– bezbłędnie od-

różnia nurt dwor-

ski od nurtu zie-

miańskiego 

– samodzielnie 

bezbłędnie czyta 

utwór ze zrozu-

mieniem 

– bezbłędnie 

omawia istotę 

konceptu w utwo-

rze J.A. Morsz-

tyna 

– bezbłędnie 

wskazuje cechy 

sonetu w utwo-

rze, korzystając 

z odpowiednich 

słowników, sa-

modzielnie reda-

guje definicję so-

netu 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę na temat śre-

dniowiecza 

w kontekście mi-

łości 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę na temat bie-

siady renesanso-

wej 

– samodzielnie 

odróżnia nurt 

dworski od nurtu 

ziemiańskiego 

– samodzielnie 

czyta utwór ze 

zrozumieniem 

– samodzielnie 

omawia istotę 

konceptu w utwo-

rze J.A. Morsz-

tyna 

– samodzielnie 

wskazuje cechy 

sonetu w utwo-

rze, korzystając 

z odpowiednich 

słowników, sa-

modzielnie reda-

guje definicję so-

netu 

– porządkuje wie-

dzę na temat śre-

dniowiecza 

w kontekście mi-

łości z pomocą 

nauczyciela 

– porządkuje wie-

dzę na temat bie-

siady renesanso-

wej z pomocą 

nauczyciela 

– odróżnia nurt 

dworski od nurtu 

ziemiańskiego 
z pomocą nauczy-

ciela 

– czyta utwór ze 

zrozumieniem 
z pomocą nauczy-

ciela 

– omawia istotę 

konceptu w utwo-

rze J. A. Morsz-

tyna z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje cechy 

sonetu w utworze, 

korzystając z od-

powiednich słow-

ników, samo-

dzielnie redaguje 

definicję sonetu 
z pomocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy na temat 

średniowiecza 

w kontekście 

miłości 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy na temat 

biesiady rene-

sansowej 

– podejmuje 

próbę odróżnie-

nia nurtu dwor-

skiego od nurtu 

ziemiańskiego 

– czyta utwór 

ze zrozumie-

niem z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia konceptu 

w utworze J.A. 

Morsztyna 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia cech sonetu 

w utworze, ko-

rzystając z od-

powiednich 

słowników, sa-

modzielnie 



redaguje definicję 

sonetu 

redaguje defini-

cję sonetu 

Znawca 

słowa, rze-

mieślnik 

formy 

3 O swej pannie, 

Jan Andrzej 

Morsztyn 

 

Najki z Samo-

traki¸ Jan Mio-

dek* 

 

Lato, Zima, Giu-

seppe Arcim-

boldo* 

– pojęcia i terminy: 

marinizm, anafora, 

antyteza, elipsa, hi-

perbola, inwersja, 

oksymoron, para-

doks, przerzutnia, 

sumacja, liczebnik 

zbiorowy  

– postać: Giambatti-

sta Marino, Giu-

seppe Arcimboldo 

– twórczość Jana 

Andrzeja Morsztyna 

– samodzielnie 

bezbłędnie rozu-

mie, czym jest 

marinizm, wska-

zuje jego twórcę 

– samodzielnie 

bezbłędnie wy-

mienia i wskazuje 

w wierszach 

środki arty-

styczne poezji ba-

roku 

– samodzielnie 

bezbłędnie anali-

zuje i interpretuje 

wiersze O swej 

pannie i Niestatek 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje środki styli-

styczne w utwo-

rach J.A. 

Morsztyna 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje wize-

runki kobiet w 

utworach J.A. 

Morsztyna i for-

mułuje własne re-

fleksje 

– bezbłędnie ro-

zumie, czym jest 

marinizm, wska-

zuje jego twórcę 

– bezbłędnie wy-

mienia i wskazuje 

w wierszach 

środki arty-

styczne poezji ba-

roku 

– bezbłędnie ana-

lizuje i interpre-

tuje wiersze O 

swej pannie i Nie-

statek 

– bezbłędnie 

wskazuje środki 

stylistyczne 

w utworach J.A. 

Morsztyna 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje wize-

runki kobiet w 

utworach J.A. 

Morsztyna 

– bezbłędnie 

omawia rolę 

elipsy we współ-

czesnych tekstach 

kultury 

– rozumie, czym 

jest marinizm, sa-

modzielnie wska-

zuje jego twórcę 

– wymienia i sa-

modzielnie wska-

zuje w wierszach 

środki arty-

styczne poezji ba-

roku 

– samodzielnie 

analizuje i inter-

pretuje wiersze 

O swej pannie 

i Niestatek 

– samodzielnie 

wskazuje środki 

stylistyczne w 

utworach J.A. 

Morsztyna 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

wizerunki kobiet 

w utworach J.A. 

Morsztyna 

– samodzielnie 

omawia rolę 

elipsy we współ-

czesnych tekstach 

kultury 

– rozumie, czym 

jest marinizm, 

wskazuje jego 

twórcę z pomocą 

nauczyciela 

– wymienia 

i wskazuje 

w wierszach 

środki artystyczne 

poezji baroku 
z pomocą nauczy-

ciela 

– analizuje i inter-

pretuje wiersze O 

swej pannie i Nie-

statek z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje środki 

stylistyczne 

w utworach J.A. 

Morsztyna z po-

mocą nauczyciela 

– charakteryzuje 

wizerunki kobiet 

w utworach J.A. 

Morsztyna z po-

mocą nauczyciela 

– omawia rolę 

elipsy we współ-

czesnych tekstach 

– zna pojęcie 

marinizmu, 

wskazuje jego 

twórcę z po-

mocą nauczy-

ciela 

– wymienia 

i podejmuje 

próbę wskaza-

nia w wierszach 

środków arty-

stycznych poe-

zji baroku 

– podejmuje 

próbę analizy 

i interpretacji 

wierszy O swej 

pannie i Niesta-

tek 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia środków 

stylistycznych 

w utworach 

J.A. Morsztyna 

– omawia wize-

runki kobiet 

w utworach 

J.A. Morsztyna 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia budowy 



– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia rolę elipsy 

we współcze-

snych tekstach 

kultury 

– samodzielnie 

bezbłędnie wyja-

śnia budowę sło-

wotwórczą skró-

tów używanych 

przez współcze-

sną młodzież 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje koncept 

w wierszu Niesta-

tek 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

prawnie wskazuje 

koncept na obra-

zach G. Arcim-

bolda 

– samodzielnie 

bezbłędnie uza-

sadnia pisownię 

liczebników zbio-

rowych 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

prawnie zapisuje 

liczebniki zbio-

rowe 

– bezbłędnie wy-

jaśnia budowę 

słowotwórczą 

skrótów używa-

nych przez 

współczesną mło-

dzież 

– bezbłędnie 

wskazuje koncep-

tyzm w wierszu 

Niestatek 

– bezbłędnie po-

prawnie wskazuje 

konceptyzm na 

obrazach G. Ar-

cimbolda 

– bezbłędnie uza-

sadnia pisownię 

liczebników zbio-

rowych 

– bezbłędnie po-

prawnie zapisuje 

liczebniki zbio-

rowe 

– samodzielnie 

wyjaśnia budowę 

słowotwórczą 

skrótów używa-

nych przez 

współczesną mło-

dzież 

– samodzielnie 

wskazuje koncept 

w wierszu Niesta-

tek 

– samodzielnie 

wskazuje koncept 

na obrazach 

G. Arcimbolda 

– samodzielnie 

uzasadnia pisow-

nię liczebników 

zbiorowych 

– samodzielnie 

i poprawnie zapi-

suje liczebniki 

zbiorowe 

kultury z pomocą 

nauczyciela 

– wyjaśnia bu-

dowę słowotwór-

czą skrótów uży-

wanych przez 

współczesną mło-

dzież z pomocą 

nauczyciela 

– poprawnie 

wskazuje koncept 

w wierszu Niesta-

tek z pomocą nau-

czyciela 

– poprawnie 

wskazuje koncept 

na obrazach 

G. Arcimbolda 
z pomocą nauczy-

ciela 

– poprawnie uza-

sadnia pisownię 

liczebników zbio-

rowych z pomocą 

nauczyciela 

– poprawnie zapi-

suje liczebniki 

zbiorowe z po-

mocą nauczyciela 

słowotwórczej 

skrótów używa-

nych przez 

współczesną 

młodzież 

– wskazuje 

konceptyzm na 

obrazach G. Ar-

cimbolda 

– uzasadnia pi-

sownię liczeb-

ników zbioro-

wych 

– zapisuje li-

czebniki zbio-

rowe 



3. Szlachcic Sarmata 

Polski pamięt-

nikarz okresu 

baroku 

1 Pamiętniki. Bitwa 

pod Moskwą, Jan 

Chryzostom Pa-

sek (fragmenty) 

– pojęcia i terminy: 

sarmatyzm, pamięt-

nik 

– Pamiętniki Paska 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat lektury 

poznanej w 

szkole podstawo-

wej w kontekście 

szlachty 

– bezbłędnie zna 

kontekst histo-

ryczny Pamiętni-

ków Paska 

– wie, co to jest 

sarmatyzm i po-

daje własne przy-

kłady 

– czyta fragment 

Pamiętników Pa-

ska ze zrozumie-

niem i formułuje 

własne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

prawnie zapisuje 

dialog z żołnie-

rzem 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje różnice mię-

dzy pamiętnikiem 

a blogiem 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat lektury 

poznanej w 

szkole podstawo-

wej w kontekście 

szlachty 

– zna kontekst hi-

storyczny Pa-

miętników Paska 

– wie, co to jest 

sarmatyzm, po-

daje przykłady z 

wcześniejszych 

etapów edukacyj-

nych i z lekcji 

– samodzielnie 

bezbłędnie czyta 

fragment Pamięt-

ników Paska ze 

zrozumieniem 

– bezbłędnie za-

pisuje dialog z 

żołnierzem 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje różnice mię-

dzy pamiętnikiem 

a blogiem 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę na temat lek-

tury poznanej 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście szlachty 

– zna kontekst hi-

storyczny Pa-

miętników Paska 

– wie, co to jest 

sarmatyzm i 

wskazuje przy-

kład w czytanym 

tekście 

– czyta fragment 

Pamiętników Pa-

ska ze zrozumie-

niem 

– samodzielnie 

zapisuje dialog 

z żołnierzem 

– samodzielnie 

wskazuje różnice 

między pamiętni-

kiem a blogiem 

– porządkuje wie-

dzę na temat lek-

tury poznanej 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście szlachty 
z pomocą nauczy-

ciela 

– zna kontekst hi-

storyczny Pamięt-

ników Paska 

– wie, co to jest 

sarmatyzm 

– czyta fragment 

Pamiętników Pa-

ska ze zrozumie-

niem z pomocą 

nauczyciela 

– poprawnie zapi-

suje dialog z żoł-

nierzem z pomocą 

nauczyciela 

– wskazuje róż-

nice między pa-

miętnikiem a blo-

giem z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy na temat 

lektury pozna-

nej w szkole 

podstawowej 

w kontekście 

szlachty 

– zna kontekst 

historyczny Pa-

miętników Pa-

ska 

– kojarzy, co to 

jest sarmatyzm 

– czyta frag-

ment Pamiętni-

ków Paska  

– zapisuje dia-

log z żołnie-

rzem 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia różnic mię-

dzy pamiętni-

kiem a blogiem 

Z komentarzem [m.1]: Proponuję zmianę tytułu lekcji, np. Kim 
byli Sarmaci? 



i podaje własne 

przykłady 

Pasek o Duń-

czykach. 

Stylizacja ję-

zykowa 

1 Pamiętniki, Jan 

Chryzostom Pa-

sek (fragmenty) 

Ogniem i mie-

czem, Henryk 

Sienkiewicz 

(fragmenty) 

Pojęcia i terminy: 

stylizacja językowa: 

archaizacja, styliza-

cja gwarowa, styli-

zacja na język po-

toczny 

– Pamiętniki Paska 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia duńskie oby-

czaje i podaje 

własne przykłady 

– opisuje biesiadę 

w szlacheckim 

dworze i podaje 

własne przykłady 

z innych tekstów 

kultury 

– zna i rozumie 

pojęcie stylizacji 

językowej, zna jej 

rodzaje i podaje 

przykłady; potrafi 

wskazać rodzaj 

stylizacji w tek-

ście i jej funkcję 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia duńskie oby-

czaje 

– samodzielnie 

bezbłędnie opi-

suje biesiadę 

w szlacheckim 

dworze 

– zna i rozumie 

pojęcie stylizacji 

językowej, zna jej 

rodzaje, samo-

dzielnie bezbłęd-

nie podaje przy-

kłady; potrafi 

wskazać rodzaj 

stylizacji w tek-

ście 

– samodzielnie 

omawia duńskie 

obyczaje 

– samodzielnie 

opisuje biesiadę 

w szlacheckim 

dworze 

– zna i rozumie 

pojęcie stylizacji 

językowej, zna jej 

rodzaje i podaje 

przykłady; potrafi 
samodzielnie 

wskazać rodzaj 

stylizacji w tek-

ście 

– omawia duńskie 

obyczaje z po-

mocą nauczyciela 

– opisuje biesiadę 

w szlacheckim 

dworze z pomocą 

nauczyciela 

– zna i rozumie 

pojęcie stylizacji 

językowej, zna jej 

rodzaje i podaje 

przykłady; potrafi 

wskazać rodzaj 

stylizacji w tek-

ście z pomocą na-

uczyciela 

– wymienia 

duńskie oby-

czaje 

– podejmuje 

próbę opisu bie-

siady w szla-

checkim dwo-

rze 

– zna pojęcie 

stylizacji języ-

kowej, z po-

mocą nauczy-

ciela potrafi 

wskazać jej ro-

dzaje 

Makaroniza-

cja języka. 

Zalety, które 

stały się wa-

dami 

3 Pamiętniki, Jan 

Chryzostom Pa-

sek (fragmenty) 

O pamiętnikach 

Paska, Ignacy 

Chrzanowski* 

Niszczona polsz-

czyzna, czyli za-

śmiecanie języka 

polskiego, Robert 

Horbaczewski* 

Portret sarmacki, 

Ernest Bryll* 

– pojęcia i terminy: 

makaronizm 

– zasady pisowni „h” 

i „ch” 

– Pamiętniki Paska 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje makaroni-

zmy w Pamiętni-

kach Paska i 

określa ich funk-

cje 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia problem ma-

karonizowania 

we współcze-

snym języku 

– bezbłędnie 

wskazuje maka-

ronizmy w Pa-

miętnikach Paska 

i określa ich 

funkcje 

– bezbłędnie 

omawia problem 

makaronizowania 

we współcze-

snym języku 

– samodzielnie 

bezbłędnie 

– samodzielnie 

wskazuje maka-

ronizmy w Pa-

miętnikach Paska 

i określa ich 

funkcje 

– samodzielnie 

omawia problem 

makaronizowania 

we współcze-

snym języku 

– samodzielnie 

odnajduje motyw 

– poprawnie 

wskazuje makaro-

nizmy w Pamięt-

nikach Paska 

i określa ich funk-

cje  

– poprawnie oma-

wia problem ma-

karonizowania we 

współczesnym ję-

zyku  

– poprawnie od-

najduje motyw 

– wskazuje ma-

karonizmy 

w Pamiętnikach 

Paska i określa 

ich funkcje 

z pomocą nau-

czyciela 

– omawia pro-

blem makaroni-

zowania we 

współczesnym 

języku z 



– odnajduje mo-

tyw Sarmaty we 

współczesnych 

tekstach kultury 

i formułuje wła-

sne refleksje 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

prawnie zapisuje 

wyrazy z „h” i z 

„ch” 

odnajduje motyw 

Sarmaty we 

współczesnych 

tekstach kultury 

– bezbłędnie za-

pisuje wyrazy 

z „h” i z „ch” 

Sarmaty we 

współczesnych 

tekstach kultury 

– samodzielnie 

i poprawnie zapi-

suje wyrazy z „h” 

i z „ch” 

Sarmaty we 

współczesnych 

tekstach  

– poprawnie zapi-

suje wyrazy z „h” 

i z „ch” z pomocą 

nauczyciela 

pomocą nau-

czyciela 

– odnajduje 

motyw Sarmaty 

we współcze-

snych tekstach 

kultury z po-

mocą nauczy-

ciela 

– zapisuje wy-

razy z „h”  

i z „ch” 

4. Komedia klasycystyczna – poprawiać ludzi, ucząc ich jednocześnie 

Molier twórcą 

klasycystycz-

nej komedii 

francuskiej 

1 Skąpiec, Molier 

(fragmenty) 

– pojęcia i terminy: 

komedia klasycy-

styczna, komizm ję-

zykowy, komizm po-

staci, komizm 

sytuacyjny 

– postać: J.B. Molier 

i jego twórczość 

(Skąpiec) 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat komedii, 

przypomina treść 

utworów kome-

diowych pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie two-

rzy plan wyda-

rzeń i omawia ich 

przebieg w utwo-

rze 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje cechy kome-

dii molierowskiej 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat komedii, 

przypomina treść 

utworów kome-

diowych pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

– bezbłędnie two-

rzy plan wyda-

rzeń i omawia ich 

przebieg w utwo-

rze 

– bezbłędnie 

wskazuje cechy 

komedii molie-

rowskiej 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę na temat ko-

medii, przypo-

mina treść 

utworów kome-

diowych pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

– samodzielnie 

tworzy plan wy-

darzeń i omawia 

ich przebieg 

w utworze 

– samodzielnie 

wskazuje cechy 

komedii molie-

rowskiej 

– porządkuje wie-

dzę na temat ko-

medii, przypo-

mina treść 

utworów kome-

diowych pozna-

nych w szkole 

podstawowej 
z pomocą nauczy-

ciela 

– poprawnie two-

rzy plan wyda-

rzeń i omawia ich 

przebieg w utwo-

rze  

– poprawnie 

wskazuje cechy 

komedii molie-

rowskiej  

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy na temat 

komedii, przy-

pomina treść 

utworów kome-

diowych pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

– tworzy plan 

wydarzeń 

i omawia ich 

przebieg 

w utworze z po-

mocą nauczy-

ciela 

– wskazuje ce-

chy komedii 

molierowskiej 



z pomocą nau-

czyciela 

Skąpiec Mo-

liera, czyli 

studium wła-

dzy pieniądza 

nad człowie-

kiem 

1 Skąpiec, Molier 

(fragmenty) 

– Skąpiec Moliera 

– rodzaje komizmu 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

zdobytą na temat 

lektury poznanej 

w szkole podsta-

wowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje sceny z ko-

mizmem sytua-

cyjnym, podaje 

przykłady z in-

nych tekstów 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia komizm po-

staci oraz podaje 

przykłady z in-

nych tekstów 

– samodzielnie 

bezbłędnie uza-

sadnia komizm 

w wypowiedziach 

bohaterów i po-

daje przykłady 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje głów-

nego bohatera 
i formułuje samo-

dzielne refleksje 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

zdobytą na temat 

lektury poznanej 

w szkole podsta-

wowej 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje sceny z ko-

mizmem sytua-

cyjnym 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia komizm po-

staci 

– samodzielnie 

bezbłędnie uza-

sadnia komizm w 

wypowiedziach 

bohaterów 

– samodzielnie 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje głów-

nego bohatera 

– samodzielnie 

bezbłędnie wska-

zuje motywy po-

stępowania Har-

pagona 

– rozumie nega-

tywny wpływ 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę zdobytą na 

temat lektury po-

znanej w szkole 

podstawowej 

– samodzielnie 

odnajduje sceny 

z komizmem sy-

tuacyjnym 

– samodzielnie 

omawia komizm 

postaci 

– samodzielnie 

uzasadnia ko-

mizm w wypo-

wiedziach boha-

terów 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

głównego boha-

tera 

– samodzielnie 

wskazuje motywy 

postępowania 

Harpagona 

– rozumie nega-

tywny wpływ pie-

niądza na 

– porządkuje wie-

dzę zdobytą na te-

mat lektury po-

znanej w szkole 

podstawowej 
z pomocą nauczy-

ciela 

– poprawnie od-

najduje sceny 

z komizmem sy-

tuacyjnym  

– omawia ko-

mizm postaci z 

pomocą nauczy-

ciela 

– uzasadnia ko-

mizm w wypo-

wiedziach bohate-

rów z pomocą 

nauczyciela 

– charakteryzuje 

głównego boha-

tera z pomocą na-

uczyciela 

– wskazuje mo-

tywy postępowa-

nia Harpagona 
z pomocą nauczy-

ciela 

– rozumie nega-

tywny wpływ 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy zdobytej na 

temat lektury 

poznanej 

w szkole pod-

stawowej 

– odnajduje 

sceny z komi-

zmem sytuacyj-

nym z pomocą 

nauczyciela 

– omawia ko-

mizm postaci 

z pomocą nau-

czyciela 

– wskazuje ko-

mizm w wypo-

wiedziach bo-

haterów 

– podejmuje 

próbę charakte-

rystyki głów-

nego bohatera 

– wskazuje mo-

tywy postępo-

wania Harpa-

gona 

– rozumie nega-

tywny wpływ 



– wskazuje mo-

tywy postępowa-

nia Harpagona 

i formułuje samo-

dzielne refleksje 

– rozumie nega-

tywny wpływ 

pieniądza na 

człowieka i for-

mułuje samo-

dzielne refleksje, 

podaje własne 

przykłady 

pieniądza na 

człowieka i for-

mułuje samo-

dzielne refleksje, 

podaje przykłady 

z lekcji 

człowieka, podaje 

przykłady z lekcji 

pieniądza na czło-

wieka i podaje 

przykłady z lekcji 

z pomocą nauczy-

ciela 

pieniądza na 

człowieka 

Harpagon i 

jego dzieci 

Fakt, informa-

cja, komen-

tarz, opinia 

1 Skąpiec, Molier 

(fragmenty) 

 

Skąpiec, Tadeusz 

Makowski* 

 

Rybak i przedsię-

biorca, Michel 

Piquemal* 

– pojęcia i terminy: 

fakt i opinia  

– Skąpiec Moliera 

– komizm postaci, 

zakończenie komedii 

molierowskiej 

 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat lektur 

poznanych w 

szkole podstawo-

wej w kontekście 

ojcostwa 

– nazywa cechy 

bohaterów i for-

mułuje samo-

dzielne refleksje 

– odnajduje frag-

menty, które cha-

rakteryzują boha-

terów i formułuje 

samodzielne re-

fleksje 

– omawia mo-

tywy działań bo-

haterów i 

– bezbłędnie po-

rządkuje wiedzę 

na temat lektur 

poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście ojcostwa 

– samodzielnie 

bezbłędnie na-

zywa cechy boha-

terów 

– samodzielnie 

bezbłędnie odnaj-

duje fragmenty, 

które charaktery-

zują bohaterów 

– samodzielnie 

bezbłędnie oma-

wia motywy dzia-

łań bohaterów 

– samodzielnie 

porządkuje wie-

dzę na temat lek-

tur poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście ojcostwa 

– samodzielnie 

nazywa cechy bo-

haterów 

– samodzielnie 

odnajduje frag-

menty, które cha-

rakteryzują boha-

terów 

– samodzielnie 

omawia motywy 

działań bohate-

rów 

– porządkuje wie-

dzę na temat lek-

tur poznanych 

w szkole podsta-

wowej w kontek-

ście ojcostwa 
z pomocą nauczy-

ciela 

– poprawnie na-

zywa cechy boha-

terów  

– poprawnie od-

najduje frag-

menty, które cha-

rakteryzują 

bohaterów  

– poprawnie oma-

wia motywy dzia-

łań bohaterów 

– ocenia relacje 

bohatera z 

– podejmuje 

próbę uporząd-

kowania wie-

dzy na temat 

lektur pozna-

nych w szkole 

podstawowej 

w kontekście 

ojcostwa 

– nazywa cechy 

bohaterów z po-

mocą nauczy-

ciela 

– odnajduje 

fragmenty, 

które charakte-

ryzują bohate-

rów z pomocą 

nauczyciela 



formułuje samo-

dzielne refleksje 

– ocenia relacje 

bohatera z 

dziećmi i formu-

łuje samodzielne 

refleksje 

– dostrzega podo-

bieństwa między 

reprodukcją Ską-

piec T. Makow-

skiego a bohate-

rem utworu 

Moliera i formu-

łuje samodzielne 

refleksje 

– odwołując się 

do własnych do-

świadczeń, lek-

tury i reprodukcji, 

samodzielnie re-

daguje rozprawkę 

na podany temat i 
formułuje reflek-

sje 

– interpretuje 

treść bajki filozo-

ficznej i samo-

dzielnie formu-

łuje refleksje 

– porównuje bo-

hatera bajki filo-

zoficznej z Har-

pagonem 
samodzielnie 

– samodzielnie 

bezbłędnie ocenia 

relacje bohatera z 

dziećmi 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

strzega podobień-

stwa między re-

produkcją 

Skąpiec T. Ma-

kowskiego a bo-

haterem utworu 

Moliera 

– odwołując się 

do własnych do-

świadczeń, lek-

tury i reprodukcji, 

samodzielnie bez-

błędnie redaguje 

rozprawkę na po-

dany temat 

– samodzielnie 

bezbłędnie inter-

pretuje treść bajki 

filozoficznej 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

równuje bohatera 

bajki filozoficz-

nej z Harpago-

nem 

– wie i rozumie, 

co to jest fakt, in-

formacja i opinia, 

bezbłędnie potrafi 

– samodzielnie 

ocenia relacje bo-

hatera z dziećmi 

– samodzielnie 

dostrzega podo-

bieństwa między 

reprodukcją Ską-

piec T. Makow-

skiego, a bohate-

rem utworu 

Moliera 

– odwołując się 

do własnych do-

świadczeń, lek-

tury i reprodukcji, 

samodzielnie re-

daguje rozprawkę 

na podany temat 

– samodzielnie 

interpretuje treść 

bajki filozoficz-

nej 

– samodzielnie 

porównuje boha-

tera bajki filozo-

ficznej z Harpa-

gonem 

– wie, co to jest 

fakt, informacja 

i opinia, potrafi je 

rozróżnić i samo-

dzielnie podać 

przykłady z lekcji 

dziećmi z pomocą 

nauczyciela 

– poprawnie do-

strzega podobień-

stwa między re-

produkcją 

Skąpiec T. Ma-

kowskiego a bo-

haterem utworu 

Moliera  

– odwołując się 

do własnych do-

świadczeń, lek-

tury i reprodukcji, 

samodzielnie re-

daguje rozprawkę 

na podany temat z 

pomocą nauczy-

ciela 

– interpretuje 

treść bajki filozo-

ficznej z pomocą 

nauczyciela 

– porównuje bo-

hatera bajki filo-

zoficznej z Har-

pagonem 
z pomocą nauczy-

ciela 

– wie, co to jest 

fakt, informacja 

i opinia, potrafi je 

rozróżnić i podać 

– omawia mo-

tywy działań 

bohaterów  

– ocenia relacje 

bohatera 

z dziećmi z po-

mocą nauczy-

ciela 

– dostrzega po-

dobieństwa 

między repro-

dukcją Skąpiec 

T. Makow-

skiego a boha-

terem utworu 

Moliera z po-

mocą nauczy-

ciela 

– odwołując się 

do własnych 

doświadczeń, 

lektury i repro-

dukcji, podej-

muje próbę zre-

dagowania 

rozprawki na 

podany temat 

– wie, co to jest 

fakt, informacja 

i opinia, potrafi 

je rozróżnić  

– kojarzy, co to 

jest manipula-

cja 



i formułuje re-

fleksje 

– wie i rozumie, 

co to jest fakt, in-

formacja i opinia, 

samodzielnie bez-

błędnie potrafi je 

rozróżnić i podać 

własne przykłady 

– samodzielnie 

rozpoznaje mani-

pulację i jak unik-

nąć bycia zmani-

pulowanym, 

podaje przykłady 

wypowiedzi i tek-

stów, w których 

najczęściej jest 

stosowana mani-

pulacja 

je rozróżnić i po-

dać przykłady z 

lekcji 

– samodzielnie 

rozpoznaje mani-

pulację i wie, jak 

uniknąć bycia 

zmanipulowanym 

– samodzielnie 

stara się rozpo-

znać manipulację 

przykłady z po-

mocą nauczyciela 

– z pomocą nau-

czyciela potrafi 

rozpoznać mani-

pulację 

Podsumowa-

nie działu. 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1  – niepokoje czło-

wieka baroku, świa-

topogląd człowieka 

baroku 

– motyw vanitas 

w baroku 

– sarmatyzm 

– marinizm 

– piękno i cechy 

sztuki w baroku 

– charakterystyczne 

dla epoki 

– samodzielnie 

bezbłędnie selek-

cjonuje i hierar-

chizuje wiadomo-

ści zdobyte 

podczas lekcji  

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– bezbłędnie se-

lekcjonuje i hie-

rarchizuje wiado-

mości zdobyte 

podczas lekcji  

– bezbłędnie po-

wtarza i utrwala 

wiadomości 

– samodzielnie 

selekcjonuje 

i hierarchizuje 

wiadomości zdo-

byte podczas lek-

cji  

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– selekcjonuje 

i hierarchizuje 

wiadomości zdo-

byte podczas lek-

cji z pomocą nau-

czyciela 

– powtarza 

i utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela 

– podejmuje 

próbę selekcji 

i wiadomości 

zdobytych pod-

czas lekcji  

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści 



słownictwo (maka-

ronizm, marinizm, 

koncept, sarmatyzm, 

vanitas, kontrrefor-

macja, Indeks ksiąg 

zakazanych, pamięt-

niki, sumacja, hiper-

bola, anafora, epita-

fium) 

– nurty: metafi-

zyczny, dworski, 

ziemiański 

 

 

 

 

 

 

KRYTERIA OCENIANIA Z JĘZYKA POLSKIEGO – KLASA DRUGA SZKOŁY BRANŻOWEJ I STOPNIA 

*pozycje oznaczone gwiazdką wskazują na lektury z zakresu uzupełniającego 

 

Temat (rozu-

miany jako 

lekcja) 

Licz

ba 

go-

dzin 

Teksty, w tym 

teksty kultury 

Zakres mate-

riału (treści) 

Wymagania z 

zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena celująca 

 

Uczeń: 

Wymagania z 

zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena bardzo 

dobra 

 

Uczeń: 

Wymagania z 

zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena dobra 

 

Uczeń: 

Wymagania z 

zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena dosta-

teczna 

 

Uczeń: 

Wymagania z 

zakresu kształ-

cenia 

 

Ocena dopusz-

czająca 

 

Uczeń: 



I. OŚWIECENIE 

Czas rozumu, 

epoka filozo-

fów, czyli 

oświecenie 

1  – pochodzenie 

oraz znaczenie 

nazwy epoki 

– ramy czasowe 

epoki 

– najważniejsze 

kierunki i myśli: 

racjonalizm, 

ateizm, deizm, 

empiryzm 

– nazwiska: 

Wolter, Dide-

rot, Stanisław 

August Ponia-

towski, Woj-

ciech Bogu-

sławski 

– instytucje: 

Szkoła Rycer-

ska, Collegium 

Nobilium, Teatr 

Narodowy, 

Sejm Cztero-

letni, Konstytu-

cja 3 Maja 

– pojęcia: racjo-

nalizm, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok histo-

ryczno-literac-

kich 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki oświece-

nia 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok histo-

ryczno-literac-

kich 

– bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki oświece-

nia 

– bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki oświece-

nia 

– samodzielnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

– wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe z po-

mocą nauczy-

ciela 

– omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki oświece-

nia z pomocą 

nauczyciela 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia charakter 

epoki, zwraca 

uwagę na naj-

ważniejsze po-

staci 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi wyjaśnić 

najważniejsze 

pojęcia 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pochodze-

nia nazwy epoki 

oraz wskazania 

jej ram czaso-

wych 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia najważniej-

szych oświece-

niowych 

kierunków filo-

zoficznych 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia charakteru 

epoki oraz wy-

jaśnienia naj-

ważniejszych 

pojęć z nią 

związanych 



empiryzm, ro-

zum, dydak-

tyzm, reforma, 

encyklopedyści 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką oświece-

nia 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia i oma-

wia wpływ 

oświecenia na 

kulturę euro-

pejską, w tym 

polską 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką oświece-

nia 

epoką oświece-

nia 

związane z 

epoką oświece-

nia 

„Książę poe-

tów polskich”, 

czyli Ignacy 

Krasicki 

 

Oblicza patrio-

tyzmu – Ignacy 

Krasicki, Hymn 

do miłości oj-

czyzny 

 

3 Ignacy Krasicki, 

Hymn do miło-

ści ojczyzny 

*Józef Wybicki, 

Pieśń Legionów 

Polskich we 

Włoszech 

– pojęcia: 

hymn, pieśń, 

hymn naro-

dowy, patrio-

tyzm 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: hymn, 

pieśń, hymn na-

rodowy z 

uwzględnie-

niem cech ga-

tunkowych 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia, czym 

jest patriotyzm 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: hymn, 

pieśń, hymn na-

rodowy z 

uwzględnie-

niem cech ga-

tunkowych 

– bezbłędnie 

wyjaśnia, czym 

jest patriotyzm 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: hymn, 

pieśń, hymn na-

rodowy z 

uwzględnie-

niem cech ga-

tunkowych 

– samodzielnie 

wyjaśnia, czym 

jest patriotyzm 

– z pomocą na-

uczyciela jest w 

stanie wyjaśnić 

pojęcia: hymn, 

pieśń, hymn na-

rodowy z 

uwzględnie-

niem cech ga-

tunkowych 

– z pomocą na-

uczyciela jest w 

stanie wyjaśnić, 

czym jest 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: 

hymn, pieśń, 

hymn naro-

dowy z 

uwzględnie-

niem cech ga-

tunkowych 

– podejmuje 

próbę 



*Mazurek Dą-

browskiego – 

pieśń patrio-

tyczna, która 

stała się hym-

nem narodo-

wym 

oraz jak może 

się objawiać 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia znacze-

nie Pieśni Le-

gionów Polskich 

we Włoszech w 

historii narodu 

polskiego 

oraz jak może 

się objawiać 

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– bezbłędnie 

omawia znacze-

nie Pieśni Le-

gionów Polskich 

we Włoszech w 

historii narodu 

polskiego 

oraz jak może 

się objawiać 

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– samodzielnie 

omawia znacze-

nie Pieśni Le-

gionów Polskich 

we Włoszech w 

historii narodu 

polskiego 

patriotyzm oraz 

jak może się 

objawiać 

– z pomocą na-

uczyciela jest w 

stanie omówić 

problematykę 

analizowanych 

utworów 

wyjaśnienia po-

jęcia patrio-

tyzm 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki analizowa-

nych tekstów 

Satyry mające 

poprawiać 

świat – Ignacy 

Krasicki, Świat 

zepsuty, Pijań-

stwo 

 

*Satyra współ-

czesna 

4 Ignacy Krasicki, 

Świat zepsuty, 

Pijaństwo 

*Julian Tuwim, 

Mieszkańcy 

wybrana satyra 

filmowa (np. 

serial Alterna-

tywy 4, film 

Miś) 

– pojęcia: dy-

daktyzm, sa-

tyra, sarma-

tyzm, przywary 

– postać: Ignacy 

Krasicki, *Julian 

Tuwim 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: dydaktyzm, 

satyra, sarma-

tyzm, przywary 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: dydaktyzm, 

satyra, sarma-

tyzm, przywary 

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– bezbłędnie 

omawia 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: dydaktyzm, 

satyra, sarma-

tyzm, przywary 

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– samodzielnie 

omawia 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

dydaktyzm, sa-

tyra, sarma-

tyzm, przywary 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę 

analizowanych 

utworów 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: dy-

daktyzm, sa-

tyra, 

sarmatyzm, 

przywary 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki analizowa-

nych tekstów 



– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia znacze-

nie twórczości 

Ignacego Kra-

sickiego w hi-

storii polskiej li-

teratury 

znaczenie twór-

czości Ignacego 

Krasickiego w 

historii polskiej 

literatury 

znaczenie twór-

czości Ignacego 

Krasickiego w 

historii polskiej 

literatury 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia znaczenie 

twórczości 

Ignacego Kra-

sickiego w hi-

storii polskiej li-

teratury 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia znaczenia 

twórczości 

Ignacego Kra-

sickiego w hi-

storii polskiej li-

teratury 

Wiek rozumu, 

nauki i wiedzy 

 

Encyklopedia 

kiedyś i dziś – 

znaczenie 

Wielkiej ency-

klopedii fran-

cuskiej 

1 Zdzisław Libera, 

Oświecenie 

– pojęcia: ency-

klopedia, ency-

klopedyści, 

Wielka Encyklo-

pedia Francu-

ska, definicja, 

Wikipedia, sub-

skrypcja, dona-

tor, konserwa-

tysta 

– najważniejsze 

informacje 

związane z po-

wstaniem Wiel-

kiej Encyklope-

dii Francuskiej 

(idea, realiza-

cja, znaczenie) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: encyklope-

dia, encyklope-

dyści, Wielka 

Encyklopedia 

Francuska, Wi-

kipedia, sub-

skrypcja, dona-

tor, 

konserwatysta 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

przedstawia ge-

nezę Wielkiej 

Encyklopedii 

Francuskiej 

oraz jej znacze-

nie 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: encyklope-

dia, encyklope-

dyści, Wielka 

Encyklopedia 

Francuska, Wi-

kipedia, sub-

skrypcja, dona-

tor, 

konserwatysta 

– bezbłędnie 

przedstawia ge-

nezę Wielkiej 

Encyklopedii 

Francuskiej 

oraz jej znacze-

nie 

– bezbłędnie 

omawia cechy 

współczesnych 

encyklopedii i 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: encyklope-

dia, encyklope-

dyści, Wielka 

Encyklopedia 

Francuska, Wi-

kipedia, sub-

skrypcja, dona-

tor, 

konserwatysta 

– samodzielnie 

przedstawia ge-

nezę Wielkiej 

Encyklopedii 

Francuskiej 

oraz jej znacze-

nie 

– samodzielnie 

omawia cechy 

współczesnych 

encyklopedii i 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

encyklopedia, 

encyklopedyści, 

Wielka Encyklo-

pedia Francu-

ska, definicja, 

Wikipedia, sub-

skrypcja, dona-

tor, konserwa-

tysta 

– z pomocą na-

uczyciela przed-

stawia genezę 

Wielkiej Ency-

klopedii Francu-

skiej oraz jej 

znaczenie 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia cechy 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: ency-

klopedia, ency-

klopedyści, 

Wielka Encyklo-

pedia Francu-

ska, definicja, 

Wikipedia, sub-

skrypcja, dona-

tor, konserwa-

tysta 

– podejmuje 

próbę zapre-

zentowania ge-

nezy Wielkiej 

Encyklopedii 

Francuskiej 

oraz omówienia 

jej znaczenia 

– podejmuje 

próbę 



– naśladowcy 

encyklopedy-

stów (także w 

Polsce) 

– walka ency-

klopedystów z 

przedstawicie-

lami Kościoła 

– encyklopedie 

współczesne 

(PWN, Wikipe-

dia) 

omawia cechy 

współczesnych 

encyklopedii i 

słowników, w 

tym interneto-

wych, zwraca-

jąc uwagę na 

plusy i minusy 

źródeł wiedzy 

tego typu 

słowników, w 

tym interneto-

wych, zwraca-

jąc uwagę na 

plusy i minusy 

źródeł wiedzy 

tego typu 

słowników, w 

tym interneto-

wych, zwraca-

jąc uwagę na 

plusy i minusy 

źródeł wiedzy 

tego typu 

współczesnych 

encyklopedii i 

słowników, w 

tym interneto-

wych, zwraca-

jąc uwagę na 

plusy i minusy 

źródeł wiedzy 

tego typu 

omówienia 

cech współcze-

snych encyklo-

pedii i słowni-

ków, w tym 

internetowych, 

zwracając 

uwagę na plusy 

i minusy źródeł 

wiedzy tego 

typu 

Czym różni się 

definicja od 

hasła encyklo-

pedycznego – 

tworzymy wła-

sną encyklope-

dię na podsta-

wie różnych 

źródeł 

1  – pojęcia: defi-

nicja (nor-

malna, realna) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

potrafi wskazać 

różnice pomię-

dzy definicją a 

hasłem ency-

klopedycznym 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

potrafi stwo-

rzyć prostą de-

finicję  

– bezbłędnie 

potrafi wskazać 

różnice pomię-

dzy definicją a 

hasłem ency-

klopedycznym 

– bezbłędnie 

potrafi stwo-

rzyć prostą de-

finicję  

– samodzielnie 

potrafi wskazać 

różnice pomię-

dzy definicją a 

hasłem ency-

klopedycznym 

– samodzielnie 

potrafi stwo-

rzyć prostą de-

finicję  

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje różnice po-

między 

definicją a ha-

słem encyklo-

pedycznym 

– z pomocą na-

uczyciela two-

rzy prostą defi-

nicję  

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia różnic po-

między defini-

cją a hasłem 

encyklopedycz-

nym 

– podejmuje 

próbę stworze-

nia prostej defi-

nicji  

Sprawdź, ile 

wiesz 

1   – samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i 

– bezbłędnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– powtarza i 

utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela  

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i 



utrwala wiado-

mości 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– bezbłędnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– samodzielnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– dokonuje se-

lekcji informacji 

z pomocą nau-

czyciela 

utrwalenia wia-

domości  

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 

II. ROMANTYZM 

Czucie i wiara 

silniej mówią 

do mnie... – 

wstępne infor-

macje o epoce 

romantyzmu 

2  – pochodzenie 

oraz znaczenie 

nazwy epoki 

– ramy czasowe 

epoki 

– najważniejsze 

kierunki i myśli: 

historyzm, su-

biektywizm, 

idealizm nie-

miecki, irracjo-

nalizm, orienta-

lizm 

– nazwiska: Ca-

spar David Frie-

drich, Adam 

Mickiewicz, Ju-

liusz Słowacki 

– wydarzenia: 

rozbiory, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia kie-

runki oraz myśli 

charaktery-

styczne dla 

epoki romanty-

zmu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– bezbłędnie 

omawia kie-

runki oraz myśli 

charaktery-

styczne dla 

epoki romanty-

zmu 

– bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

– samodzielnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

omawia kie-

runki oraz myśli 

charaktery-

styczne dla 

epoki romanty-

zmu 

– samodzielnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

– wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe z po-

mocą nauczy-

ciela 

– omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki romanty-

zmu z pomocą 

nauczyciela 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia charakter 

epoki, zwraca 

uwagę na naj-

ważniejsze po-

staci 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pochodze-

nia nazwy epoki 

oraz wskazania 

jej ram czaso-

wych 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia najważniej-

szych roman-

tycznych 

kierunków oraz 

myśli 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia charakteru 

epoki oraz wy-

jaśnienia naj-

ważniejszych 



powstanie listo-

padowe, po-

wstanie stycz-

niowe, Wielka 

Emigracja 

– pojęcia: epi-

stolografia, su-

biektywizm, 

orientalizm, 

mesjanizm, ir-

racjonalizm, 

podświado-

mość, emigra-

cja 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką romanty-

zmu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia oma-

wia wpływ ro-

mantyzmu na 

kulturę euro-

pejską, w tym 

polską 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką romanty-

zmu 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką romanty-

zmu 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi wyjaśnić 

najważniejsze 

pojęcia zwią-

zane z epoką 

romantyzmu 

pojęć z nią 

związanych 

Debiut Adama 

Mickiewicza 

głosem no-

wego pokole-

nia 

 

1 Adam Mickie-

wicz, Roman-

tyczność 

– debiut Adama 

Mickiewicza 

– znaczenie Bal-

lad i romansów 

w polskiej lite-

raturze (przeło-

mowa rola 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia znacze-

nie Romantycz-

ności w polskiej 

literaturze 

(przełomowość 

utworu) 

– bezbłędnie 

omawia znacze-

nie Romantycz-

ności w polskiej 

literaturze 

(przełomowość 

utworu) 

– samodzielnie 

omawia znacze-

nie Romantycz-

ności w polskiej 

literaturze 

(przełomowość 

utworu) 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia znaczenie 

Romantyczno-

ści w polskiej li-

teraturze (prze-

łomowość 

utworu) 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia znaczenia 

Romantyczno-

ści w polskiej li-

teraturze (prze-

łomowość 

utworu) 



Miej serce i 

patrzaj w 

serce – Adam 

Mickiewicz, 

Romantycz-

ność 

dzieła Mickie-

wicza) 

– kreacja po-

staci oraz nar-

ratora w utwo-

rze Adama 

Mickiewicza 

– metaforyczne 

znaczenie ty-

tułu utworu 

Mickiewicza 

– spór pomię-

dzy racjonali-

zmem a roman-

tycznym 

sposobem pa-

trzenia na świat 

– znaczenie 

motta otwiera-

jącego utwór 

Adama Mickie-

wicza 

– pojęcie: 

motto 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia znacze-

nie motta, ana-

lizuje spór po-

między 

racjonalizmem 

a romantycz-

nym sposobem 

patrzenia na 

świat występu-

jący w utworze 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia sposób 

kreacji postaci 

oraz narratora 

w utworze Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– bezbłędnie 

omawia znacze-

nie motta, ana-

lizuje spór po-

między 

racjonalizmem 

a romantycz-

nym sposobem 

patrzenia na 

świat występu-

jący w utworze 

– bezbłędnie 

omawia sposób 

kreacji postaci 

oraz narratora 

w utworze Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

omawia znacze-

nie motta, ana-

lizuje spór po-

między 

racjonalizmem 

a romantycz-

nym sposobem 

patrzenia na 

świat występu-

jący w utworze 

– samodzielnie 

omawia sposób 

kreacji postaci 

oraz narratora 

w utworze Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia znaczenie 

motta, anali-

zuje spór po-

między racjona-

lizmem a 

romantycznym 

sposobem pa-

trzenia na świat 

występujący w 

utworze 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia sposób kre-

acji postaci oraz 

narratora w 

utworze Adama 

Mickiewicza 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia znaczenia 

motta, analizy 

sporu pomiędzy 

racjonalizmem 

a romantycz-

nym sposobem 

patrzenia na 

świat występu-

jący w utworze 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia sposobu 

kreacji postaci 

oraz narratora 

w utworze Ad-

ama Mickiewi-

cza 

Manifest mło-

dego pokole-

nia – Adam 

Mickiewicz, 

2 Adam Mickie-

wicz, Oda do 

młodości 

– pojęcia: mani-

fest literacki, 

konflikt 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

odnajduje w 

Odzie do 

– bezbłędnie 

odnajduje w 

Odzie do mło-

dości cechy 

– samodzielnie 

odnajduje w 

Odzie do mło-

dości cechy 

– z pomocą na-

uczyciela odnaj-

duje w Odzie do 

młodości cechy 

– podejmuje 

próbę odnale-

zienia w Odzie 

do młodości 



Oda do młodo-

ści 

pokoleń, pole-

mika, oda 

– przełomowy 

charakter 

utworu Mickie-

wicza (spór po-

między starym i 

nowym pokole-

niem) 

– Oda do mło-

dości jako 

utwór progra-

mowy pol-

skiego roman-

tyzmu 

– środki arty-

stycznego wy-

razu wykorzy-

stane przez 

Adama Mickie-

wicza 

młodości cechy 

charaktery-

styczne dla 

tego gatunku li-

terackiego 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia prze-

łomowy charak-

ter utworu Mic-

kiewicza (spór 

pomiędzy sta-

rym i nowym 

pokoleniem) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia, dla-

czego Oda do 

młodości uwa-

żana jest za 

utwór progra-

mowy polskich 

romantyków 

charaktery-

styczne dla 

tego gatunku li-

terackiego 

– bezbłędnie 

wyjaśnia prze-

łomowy charak-

ter utworu Mic-

kiewicza (spór 

pomiędzy sta-

rym i nowym 

pokoleniem) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia, dla-

czego Oda do 

młodości uwa-

żana jest za 

utwór progra-

mowy polskich 

romantyków 

charaktery-

styczne dla 

tego gatunku li-

terackiego 

– samodzielnie 

wyjaśnia prze-

łomowy charak-

ter utworu Mic-

kiewicza (spór 

pomiędzy sta-

rym i nowym 

pokoleniem) 

– samodzielnie 

wyjaśnia, dla-

czego Oda do 

młodości uwa-

żana jest za 

utwór progra-

mowy polskich 

romantyków  

charaktery-

styczne dla 

tego gatunku li-

terackiego 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia przeło-

mowy 

charakter 

utworu Mickie-

wicza (spór po-

między starym i 

nowym pokole-

niem) 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia, dlaczego 

Oda do młodo-

ści uważana 

jest za utwór 

programowy 

polskich roman-

tyków 

cech charakte-

rystycznych dla 

tego gatunku li-

terackiego 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia przełomo-

wego charak-

teru utworu 

Mickiewicza 

(spór pomiędzy 

starym i nowym 

pokoleniem) 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia, dlaczego 

Oda do młodo-

ści uważana 

jest za utwór 

programowy 

polskich roman-

tyków 

Ballada ro-

mantyczna 

 

Tajemniczy 

świat ballady – 

3 Adam Mickie-

wicz, Rybka, Li-

lije 

– pojęcia: bal-

lada, ludowość, 

moralność, świ-

tezianka, wina i 

kara 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wskazuje cechy 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc 

– bezbłędnie 

wskazuje cechy 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc 

– samodzielnie 

wskazuje cechy 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje cechy bal-

lady 

romantycznej, 

analizując 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia cech ballady 

romantycznej, 

analizując 



Adam Mickie-

wicz, Rybka, 

Lilije 

– cechy charak-

terystyczne ro-

mantycznych 

ballad 

– motyw winy i 

kary 

– ludowa mo-

ralność 

– fantastyka w 

balladach ro-

mantycznych 

(jej przejawy 

oraz znaczenie) 

poszczególne 

teksty Mickie-

wicza 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wskazuje ele-

menty grozy, 

tajemniczości, 

ludowości w 

balladach Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia wpływ 

ballad roman-

tycznych na li-

teraturę polską 

późniejszych 

epok 

poszczególne 

teksty Mickie-

wicza 

– bezbłędnie 

omawia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– bezbłędnie 

wskazuje ele-

menty grozy, 

tajemniczości, 

ludowości w 

balladach Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– bezbłędnie 

omawia wpływ 

ballad roman-

tycznych na li-

teraturę polską 

późniejszych 

epok 

poszczególne 

teksty Mickie-

wicza 

– samodzielnie 

omawia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

wskazuje ele-

menty grozy, 

tajemniczości, 

ludowości w 

balladach Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

omawia wpływ 

ballad roman-

tycznych na li-

teraturę polską 

późniejszych 

epok  

poszczególne 

teksty Mickie-

wicza 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje elementy 

grozy, tajemni-

czości, ludowo-

ści w balladach 

Adama Mickie-

wicza 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia wpływ bal-

lad 

romantycznych 

na literaturę 

polską później-

szych epok 

poszczególne 

teksty Mickie-

wicza 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia motywu 

zbrodni i kary 

obecnego w 

wybranych bal-

ladach 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia wpływu bal-

lad romantycz-

nych na 

literaturę pol-

ską później-

szych epok 

Wierzenia lu-

dowe i świat 

2 Adam – pojęcia: bal-

lada, ludowość, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

– bezbłędnie 

wskazuje cechy 

– samodzielnie 

wskazuje cechy 

– z pomocą na-

uczyciela 

– podejmuje 

próbę 



nadprzyro-

dzony jako sę-

dzia – Adam 

Mickiewicz, 

Świteź 

 

*Inspiracje 

balladami 

Mickiewicz, 

Świteź 

*Miron Biało-

szewski, Bal-

lada o zejściu 

do sklepu  

moralność, świ-

tezianka, wina i 

kara 

– cechy charak-

terystyczne ro-

mantycznych 

ballad 

– motyw winy i 

kary 

– ludowa mo-

ralność 

– fantastyka w 

balladach ro-

mantycznych 

(jej przejawy 

oraz znaczenie) 

wskazuje cechy 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc poszcze-

gólne teksty 

Mickiewicza 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wskazuje ele-

menty grozy, 

tajemniczości, 

ludowości w 

balladach Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia wpływ 

ballad roman-

tycznych na li-

teraturę polską 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc poszcze-

gólne teksty 

Mickiewicza 

– bezbłędnie 

omawia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– bezbłędnie 

wskazuje ele-

menty grozy, 

tajemniczości, 

ludowości w 

balladach Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– bezbłędnie 

omawia wpływ 

ballad roman-

tycznych na li-

teraturę polską 

późniejszych 

epok 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc poszcze-

gólne teksty 

Mickiewicza 

– samodzielnie 

omawia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

wskazuje ele-

menty grozy, 

tajemniczości, 

ludowości w 

balladach Ad-

ama Mickiewi-

cza 

– samodzielnie 

omawia wpływ 

ballad roman-

tycznych na li-

teraturę polską 

późniejszych 

epok 

wskazuje cechy 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc poszcze-

gólne teksty 

Mickiewicza 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia motyw 

winy i kary za-

warty w balla-

dach Mickiewi-

cza 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje elementy 

grozy, tajemni-

czości, ludowo-

ści w balladach 

Adama Mickie-

wicza 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia wpływ bal-

lad 

romantycznych 

na literaturę 

polską później-

szych epok 

wskazania cech 

ballady roman-

tycznej, analizu-

jąc poszcze-

gólne teksty 

Mickiewicza 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia motywu 

zbrodni i kary 

obecnego w 

wybranych bal-

ladach 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia wpływu bal-

lad romantycz-

nych na 

literaturę pol-

ską później-

szych epok 



późniejszych 

epok  

Romantycy w 

miłości 

 

Obraz roman-

tycznej miłości 

– Adam Mic-

kiewicz, Do 

M***, Nie-

pewność; Ju-

liusz Słowacki, 

Rozłączenie 

4 Adam Mickie-

wicz, Do M***, 

Niepewność 

Juliusz Sło-

wacki, Rozłą-

czenie 

– pojęcia: mi-

łość roman-

tyczna, miłość 

platoniczna 

– różne spo-

soby prezento-

wania motywu 

miłości w utwo-

rach roman-

tycznych 

– środki arty-

stycznego wy-

razu służące 

kreowaniu ob-

razu miłości 

oraz kochan-

ków 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: miłość ro-

mantyczna, mi-

łość platoniczna 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

analizuje po-

szczególne tek-

sty, zwracając 

szczególną 

uwagę na obraz 

romantycznej 

miłości w nich 

zawarty 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyszukuje oraz 

nazywa środki 

poetyckie wy-

stępujące w 

omawianych 

tekstach 

– zwraca uwagę 

na to, jaki 

wpływ miał 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: miłość ro-

mantyczna, mi-

łość platoniczna 

– bezbłędnie 

analizuje po-

szczególne tek-

sty, zwracając 

szczególną 

uwagę na obraz 

romantycznej 

miłości w nich 

zawarty 

– bezbłędnie 

wyszukuje oraz 

nazywa środki 

poetyckie wy-

stępujące w 

omawianych 

tekstach 

– zwraca uwagę 

na to, jaki 

wpływ miał ro-

mantyczny ob-

raz miłości na 

twórców 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: miłość ro-

mantyczna, mi-

łość platoniczna 

– samodzielnie 

analizuje po-

szczególne tek-

sty, zwracając 

szczególną 

uwagę na obraz 

romantycznej 

miłości w nich 

zawarty 

– samodzielnie 

wyszukuje oraz 

nazywa środki 

poetyckie wy-

stępujące w 

omawianych 

tekstach 

– zwraca uwagę 

na to, jaki 

wpływ miał ro-

mantyczny ob-

raz miłości na 

twórców 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

miłość roman-

tyczna, miłość 

platoniczna 

– z pomocą na-

uczyciela anali-

zuje poszcze-

gólne teksty, 

zwracając 

szczególną 

uwagę na obraz 

romantycznej 

miłości w nich 

zawarty 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

szukuje oraz 

nazywa środki 

poetyckie wy-

stępujące w 

omawianych 

tekstach 

– z pomocą na-

uczyciela 

zwraca uwagę 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: mi-

łość roman-

tyczna, miłość 

platoniczna 

– podejmuje 

próbę analizy 

poszczególnych 

tekstów ze 

zwróceniem 

szczególnej 

uwagi na obraz 

romantycznej 

miłości w nich 

występujący 

– podejmuje 

próbę wyszuki-

wania oraz na-

zwania środ-

ków poetyckich 

występujących 

w omawianych 

tekstach 



romantyczny 

obraz miłości 

na twórców 

późniejszych 

epok oraz ich 

dzieła 

późniejszych 

epok oraz ich 

dzieła 

późniejszych 

epok oraz ich 

dzieła 

na to, jaki 

wpływ miał ro-

mantyczny ob-

raz miłości na 

twórców póź-

niejszych epok 

oraz ich dzieła 

Romantyczna 

miłość do oj-

czyzny – Adam 

Mickiewicz, Do 

Matki Polki; 

Juliusz Sło-

wacki, Sowiń-

ski w okopach 

Woli 

2 Adam Mickie-

wicz, Do Matki 

Polki 

Juliusz Sło-

wacki, Sowiński 

w okopach Woli 

– pojęcia: pa-

triotyzm, mar-

tyrologia, walka 

narodowowy-

zwoleńcza, po-

wstanie listopa-

dowe, 

męczeństwo  

– motyw mę-

czeństwa na-

rodu polskiego 

w poezji pol-

skich romanty-

ków 

– postać gen. 

Sowińskiego – 

prawda a ro-

mantyczne 

zmyślenie 

– romantyczna 

wizja tragicz-

nych dziejów 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia nastę-

pujące pojęcia: 

patriotyzm, 

martyrologia, 

walka narodo-

wowyzwoleń-

cza, powstanie 

listopadowe, 

męczeństwo 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

miłości do oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

analizuje wy-

brane symbole 

– bezbłędnie 

wyjaśnia nastę-

pujące pojęcia: 

patriotyzm, 

martyrologia, 

walka narodo-

wowyzwoleń-

cza, powstanie 

listopadowe, 

męczeństwo 

– bezbłędnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

miłości do oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– bezbłędnie 

analizuje wy-

brane symbole 

(np. Matka Po-

lka) 

– samodzielnie 

wyjaśnia nastę-

pujące pojęcia: 

patriotyzm, 

martyrologia, 

walka narodo-

wowyzwoleń-

cza, powstanie 

listopadowe, 

męczeństwo 

– samodzielnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

miłości do oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– samodzielnie 

analizuje wy-

brane symbole 

(np. Matka Po-

lka) 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia następu-

jące pojęcia: 

patriotyzm, 

martyrologia, 

walka narodo-

wowyzwoleń-

cza, powstanie 

listopadowe, 

męczeństwo 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia sposób 

przedstawiania 

miłości do oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– z pomocą na-

uczyciela przed-

stawia przejawy 

męczeństwa 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia następują-

cych pojęć: pa-

triotyzm, 

martyrologia, 

walka narodo-

wowyzwoleń-

cza, powstanie 

listopadowe, 

męczeństwo 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia sposobu 

przedstawiania 

miłości do oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– podejmuje 

próbę zapre-

zentowania 

przejawów 



historii Polski 

(sens podejmo-

wania wysiłków 

walki narodo-

wowyzwoleń-

czej oraz jej 

konsekwencje) 

(np. Matka Po-

lka) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

przedstawia 

przejawy mę-

czeństwa na-

rodu polskiego 

zaprezento-

wane w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia wpływ 

romantycznej 

wizji miłości do 

ojczyzny na 

późniejsze po-

kolenia Pola-

ków 

– bezbłędnie 

przedstawia 

przejawy mę-

czeństwa na-

rodu polskiego 

zaprezento-

wane w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– bezbłędnie 

omawia wpływ 

romantycznej 

wizji miłości do 

ojczyzny na 

późniejsze po-

kolenia Pola-

ków 

– samodzielnie 

przedstawia 

przejawy mę-

czeństwa na-

rodu polskiego 

zaprezento-

wane w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– samodzielnie 

omawia wpływ 

romantycznej 

wizji miłości do 

ojczyzny na 

późniejsze po-

kolenia Pola-

ków 

narodu pol-

skiego zapre-

zentowane w 

utworach pol-

skich romanty-

ków 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia wpływ ro-

mantycznej 

wizji miłości do 

ojczyzny na 

późniejsze po-

kolenia Pola-

ków 

męczeństwa 

narodu pol-

skiego obec-

nych w utwo-

rach polskich 

romantyków 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia wpływu ro-

mantycznej wi-

zji miłości do 

ojczyzny na 

późniejsze po-

kolenia Pola-

ków 

Pawiem naro-

dów byłaś i 

papugą 

 

Ocena społe-

czeństwa pol-

skiego – 

2 Juliusz Sło-

wacki, Grób 

Agamemnona 

– głos Juliusza 

Słowackiego – 

ocena postaw 

Polaków po po-

wstaniu listopa-

dowym 

– charaktery-

styka narodu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia po-

glądy Juliusza 

Słowackiego 

dotyczące po-

staw narodu 

polskiego 

– bezbłędnie 

omawia po-

glądy Juliusza 

Słowackiego 

dotyczące po-

staw narodu 

polskiego 

– samodzielnie 

omawia po-

glądy Juliusza 

Słowackiego 

dotyczące po-

staw narodu 

polskiego 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia po-

glądy Juliusza 

Słowackiego 

dotyczące po-

staw narodu 

polskiego 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia poglądów 

Juliusza Słowac-

kiego dotyczą-

cych postaw 

narodu pol-

skiego 



Juliusz Sło-

wacki, Grób 

Agamemnona 

polskiego 

(wady Polaków 

przedstawione 

przez poetę) 

– wizja nowej 

Rzeczypospoli-

tej wyłaniająca 

się z utworu Ju-

liusza Słowac-

kiego 

– rola nawiązań 

do mitologii 

greckiej 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

przedstawia 

portret Pola-

ków zaprezen-

towany przez 

Słowackiego 

oraz wizję przy-

szłej Rzeczypo-

spolitej 

– odnajduje od-

wołania do mi-

tologii greckiej 

oraz omawia 

ich rolę 

– bezbłędnie 

przedstawia 

portret Pola-

ków zaprezen-

towany przez 

Słowackiego 

oraz wizję przy-

szłej Rzeczypo-

spolitej 

– odnajduje od-

wołania do mi-

tologii greckiej 

oraz omawia 

ich rolę 

– samodzielnie 

przedstawia 

portret Pola-

ków zaprezen-

towany przez 

Słowackiego 

oraz wizję przy-

szłej Rzeczypo-

spolitej 

– odnajduje od-

wołania do mi-

tologii greckiej 

oraz omawia 

ich rolę 

– z pomocą na-

uczyciela przed-

stawia portret 

Polaków zapre-

zentowany 

przez Słowac-

kiego oraz wizję 

przyszłej Rze-

czypospolitej 

– z pomocą na-

uczyciela odnaj-

duje odwołania 

do mitologii 

greckiej oraz 

omawia ich rolę 

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia portretu 

Polaków zapre-

zentowanego 

przez Słowac-

kiego oraz wizji 

przyszłej Rze-

czypospolitej 

– podejmuje 

próbę odnale-

zienia odwołań 

do mitologii 

greckiej oraz 

omówienia ich 

roli 

Poeta osobny 

 

O wielkich lu-

dziach w poe-

zji – Cyprian 

Kamil Norwid, 

Bema pamięci 

żałobny rap-

sod, Fortepian 

Szopena 

3 Cyprian Kamil 

Norwid, Bema 

pamięci ża-

łobny rapsod, 

Fortepian Cho-

pina 

– postać: Cy-

prian Kamil 

Norwid, Józef 

Bem, Fryderyk 

Chopin 

– pojęcie: rap-

sod, grafia 

– tragiczne losy 

czwartego 

wieszcza pol-

skiego roman-

tyzmu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy poezji Cy-

priana Kamila 

Norwida 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

definiuje takie 

pojęcia jak: rap-

sod, grafia 

– bezbłędnie 

wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy poezji Cy-

priana Kamila 

Norwida 

– bezbłędnie 

definiuje takie 

pojęcia jak: rap-

sod, grafia 

– bezbłędnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

– samodzielnie 

wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy poezji Cy-

priana Kamila 

Norwida 

– samodzielnie 

definiuje takie 

pojęcia jak: rap-

sod, grafia 

– samodzielnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje charakte-

rystyczne cechy 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

– z pomocą na-

uczyciela defi-

niuje takie po-

jęcia jak: 

rapsod, grafia 

– z pomocą na-

uczyciela 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia charaktery-

stycznych cech 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

– podejmuje 

próbę zdefinio-

wania takich 

pojęć jak: rap-

sod, grafia 

– podejmuje 

próbę 



– sławni ludzie 

w poezji Cy-

priana Kamila 

Norwida jako 

symbol ogólno-

ludzkich warto-

ści 

– grafia oraz 

środki arty-

stycznego wy-

razu charakte-

rystyczne dla 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

sławnych po-

staci w poezji 

Cypriana Ka-

mila Norwida 

jako symbolu 

ogólnoludzkich 

wartości 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

analizuje grafię 

oraz środki ar-

tystycznego wy-

razu charakte-

rystyczne dla 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

sławnych po-

staci w poezji 

Cypriana Ka-

mila Norwida 

jako symbolu 

ogólnoludzkich 

wartości 

– bezbłędnie 

analizuje grafię 

oraz środki ar-

tystycznego wy-

razu charakte-

rystyczne dla 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

sławnych po-

staci w poezji 

Cypriana Ka-

mila Norwida 

jako symbolu 

ogólnoludzkich 

wartości 

– samodzielnie 

analizuje grafię 

oraz środki ar-

tystycznego wy-

razu charakte-

rystyczne dla 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

omawia sposób 

przedstawiania 

sławnych po-

staci w poezji 

Cypriana Ka-

mila Norwida 

jako symbolu 

ogólnoludzkich 

wartości 

– z pomocą na-

uczyciela anali-

zuje grafię oraz 

środki arty-

stycznego wy-

razu charakte-

rystyczne dla 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

omówienia spo-

sobu przedsta-

wiania sław-

nych postaci w 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

jako symbolu 

ogólnoludzkich 

wartości 

– podejmuje 

próbę analizy 

grafii oraz środ-

ków artystycz-

nego wyrazu 

charaktery-

stycznych dla 

poezji Cypriana 

Kamila Norwida 

Piszemy zaża-

lenie do ro-

mantyków w 

sprawie Cy-

priana Kamila 

Norwida 

1  – pojęcie: zaża-

lenie 

– cechy zażale-

nia jako formy 

użytkowej 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wymienia cechy 

zażalenia 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wymienia słow-

nictwo 

– bezbłędnie 

wymienia cechy 

zażalenia 

– bezbłędnie 

wymienia słow-

nictwo charak-

terystyczne dla 

zażalenia 

– samodzielnie 

wymienia cechy 

zażalenia 

– samodzielnie 

wymienia słow-

nictwo charak-

terystyczne dla 

zażalenia 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia cechy 

zażalenia 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia słownic-

two 

– podejmuje 

próbę wymie-

nienia cech za-

żalenia 

– podejmuje 

próbę wymie-

nienia słownic-

twa 



– słownictwo 

charaktery-

styczne dla za-

żalenia  

charaktery-

styczne dla za-

żalenia 

– zna kompozy-

cję tej formy 

użytkowej 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

tworzy zażale-

nia, dbając o 

odpowiedni 

układ graficzny 

tekstu 

– zna kompozy-

cję tej formy 

użytkowej 

– bezbłędnie 

tworzy zażale-

nia, dbając o 

odpowiedni 

układ graficzny 

tekstu 

– zna kompozy-

cję tej formy 

użytkowej 

– samodzielnie 

tworzy zażale-

nia, dbając o 

odpowiedni 

układ graficzny 

tekstu 

charaktery-

styczne dla za-

żalenia 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia kompozycję 

tej formy użyt-

kowej 

– z pomocą na-

uczyciela two-

rzy zażalenia, 

dbając o odpo-

wiedni układ 

graficzny tekstu 

charaktery-

stycznego dla 

zażalenia 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia kompozycji 

tej formy użyt-

kowej 

– podejmuje 

próbę stworze-

nia zażalenia ze 

zwróceniem 

uwagi na układ 

graficzny tekstu 

Z dala od kraju 

lat dziecin-

nych… Tęsk-

nota roman-

tycznych 

emigrantów – 

Juliusz Sło-

wacki, Smutno 

mi Boże; Cy-

prian Kamil 

Norwid, Moja 

piosnka II 

2 Juliusz Sło-

wacki, Smutno 

mi Boże 

Cyprian Kamil 

Norwid, Moja 

piosnka II 

– pojęcia: emi-

gracja, Wielka 

Emigracja, 

hymn, nostalgia 

– tęsknota za 

ojczyzną w 

utworach ro-

mantycznych 

– wizja Polski w 

utworach poe-

tów przebywa-

jących na emi-

gracji 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: emigracja, 

Wielka Emigra-

cja, hymn, no-

stalgia 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

tęsknoty za oj-

czyzną w 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: emigracja, 

Wielka Emigra-

cja, hymn, no-

stalgia 

– bezbłędnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

tęsknoty za oj-

czyzną w utwo-

rach roman-

tycznych 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: emigracja, 

Wielka Emigra-

cja, hymn, no-

stalgia 

– samodzielnie 

omawia sposób 

przedstawiania 

tęsknoty za oj-

czyzną w utwo-

rach roman-

tycznych 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

emigracja, 

Wielka Emigra-

cja, hymn, no-

stalgia 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia sposób 

przedstawiania 

tęsknoty za oj-

czyzną w 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: emi-

gracja, Wielka 

Emigracja, 

hymn, nostalgia 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia sposobu 

przedstawiania 

tęsknoty za oj-

czyzną w utwo-

rach roman-

tycznych 



– idealizacja oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków-

emigrantów 

utworach ro-

mantycznych 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wskazuje prze-

jawy idealizacji 

ojczyzny w 

utworach pol-

skich romanty-

ków-emigran-

tów 

– bezbłędnie 

wskazuje prze-

jawy idealizacji 

ojczyzny w 

utworach pol-

skich romanty-

ków-emigran-

tów 

– samodzielnie 

wskazuje prze-

jawy idealizacji 

ojczyzny w 

utworach pol-

skich romanty-

ków-emigran-

tów 

utworach ro-

mantycznych 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje przejawy 

idealizacji oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków-

emigrantów 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia przejawów 

idealizacji oj-

czyzny w utwo-

rach polskich 

romantyków-

emigrantów 

Akt komunika-

cji 

2  – pojęcia: język, 

znak, komuni-

kacja, akt ko-

munikacji języ-

kowej 

– rodzaje ko-

munikacji (wer-

balna, niewer-

balna) 

– typy znaków 

– model aktu 

komunikacji ję-

zykowej oraz 

jego elementy 

– podstawowe 

funkcje języka 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: ję-

zyk, znak, ko-

munikacja, akt 

komunikacji ję-

zykowej 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia różne 

typy komunika-

cji 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia model 

aktu komunika-

cji językowej, 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: ję-

zyk, znak, ko-

munikacja, akt 

komunikacji ję-

zykowej 

– bezbłędnie 

omawia różne 

typy komunika-

cji 

– bezbłędnie 

omawia model 

aktu komunika-

cji językowej, 

zwracając 

uwagę na po-

szczególne jego 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: ję-

zyk, znak, ko-

munikacja, akt 

komunikacji ję-

zykowej 

– samodzielnie 

omawia różne 

typy komunika-

cji 

– samodzielnie 

omawia model 

aktu komunika-

cji językowej, 

zwracając 

uwagę na po-

szczególne jego 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: język, 

znak, komuni-

kacja, akt ko-

munikacji języ-

kowej 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia różne typy 

komunikacji 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia model aktu 

komunikacji ję-

zykowej, zwra-

cając uwagę na 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia następują-

cych pojęć: ję-

zyk, znak, 

komunikacja, 

akt komunikacji 

językowej 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia typów ko-

munikacji 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia aktu komu-

nikacji języko-

wej, zwracając 

uwagę na 



zwracając 

uwagę na po-

szczególne jego 

elementy i ich 

znaczenie 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

definiuje oraz 

rozpoznaje 

podstawowe 

funkcje języka 

elementy i ich 

znaczenie 

– bezbłędnie 

definiuje oraz 

rozpoznaje 

podstawowe 

funkcje języka 

elementy i ich 

znaczenie 

– samodzielnie 

definiuje oraz 

rozpoznaje 

podstawowe 

funkcje języka 

poszczególne 

jego elementy i 

ich znaczenie 

– z pomocą na-

uczyciela defi-

niuje oraz roz-

poznaje 

podstawowe 

funkcje języka 

poszczególne 

jego elementy i 

ich znaczenie 

– podejmuje 

próbę zdefinio-

wania oraz roz-

poznania pod-

stawowych 

funkcji języka 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1   – samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– bezbłędnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– bezbłędnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– samodzielnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– powtarza i 

utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela  

– dokonuje se-

lekcji informacji 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści  

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 

III. POZYTYWIZM 

Wiara w po-

stęp i naukę, 

czyli epoka po-

zytywizmu 

1  – pochodzenie 

oraz znaczenie 

nazwy epoki 

– ramy czasowe 

epoki 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, 

– bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją 

– samodzielnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją 

– wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe z po-

mocą nauczy-

ciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pochodze-

nia nazwy epoki 

oraz wskazania 

jej ram czaso-

wych 



– najważniejsze 

kierunki i myśli: 

utylitaryzm, 

scjentyzm, in-

dustrializacja, 

rewolucja prze-

mysłowa 

– nazwiska: 

Herbert Spen-

cer, Henryk 

Sienkiewicz, 

Eliza Orzesz-

kowa, Bolesław 

Prus 

– prądy arty-

styczne: rea-

lizm, naturalizm 

– pojęcia: pozy-

tywny, utylita-

ryzm, praca u 

podstaw, praca 

organiczna, re-

presje, rusyfika-

cja, determi-

nizm, 

asymilacja, 

emancypacja 

kobiet, deter-

minizm 

sytuuje ją 

względem in-

nych epok hi-

storycznolite-

rackich 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki pozytywi-

zmu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką pozyty-

wizmu 

względem in-

nych epok hi-

storycznolite-

rackich 

– bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki pozytywi-

zmu 

– bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką pozyty-

wizmu 

względem in-

nych epok hi-

storycznolite-

rackich 

– samodzielnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki pozytywi-

zmu 

– samodzielnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką pozyty-

wizmu 

– omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki pozytywi-

zmu z pomocą 

nauczyciela 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia charakter 

epoki, zwraca 

uwagę na naj-

ważniejsze po-

staci 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi wyjaśnić 

najważniejsze 

pojęcia zwią-

zane z epoką 

pozytywizmu 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia najważniej-

szych kierun-

ków 

filozoficznych 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia charakteru 

epoki oraz wy-

jaśnienia naj-

ważniejszych 

pojęć z nią 

związanych 



– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia wpływ 

pozytywizmu 

na kulturę pol-

ską 

Powieść histo-

ryczna Hen-

ryka Sienkie-

wicza 

 

Ku pokrzepie-

niu serc – Hen-

ryk Sienkie-

wicz, Potop 

2 Henryk Sienkie-

wicz, Potop 

– pojęcia: po-

wieść, powieść 

historyczna, 

trylogia, scena 

batalistyczna 

– funkcje trylo-

gii Sienkiewicza 

(cykl pisany ku 

pokrzepieniu 

serc) 

– wyzyskanie 

najwznioślej-

szych momen-

tów z polskiej 

historii 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: po-

wieść, powieść 

historyczna, 

trylogia, scena 

batalistyczna 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wymienia cechy 

powieści histo-

rycznej 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia funkcje 

trylogii Sienkie-

wicza (cykl pi-

sany ku pokrze-

pieniu serc) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: po-

wieść, powieść 

historyczna, 

trylogia, scena 

batalistyczna 

– bezbłędnie 

wymienia cechy 

powieści histo-

rycznej 

– bezbłędnie 

omawia funkcje 

trylogii Sienkie-

wicza (cykl pi-

sany ku pokrze-

pieniu serc) 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: po-

wieść, powieść 

historyczna, 

trylogia, scena 

batalistyczna 

– samodzielnie 

wymienia cechy 

powieści histo-

rycznej 

– samodzielnie 

omawia funkcje 

trylogii Sienkie-

wicza (cykl pi-

sany ku pokrze-

pieniu serc) 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: 

powieść, po-

wieść histo-

ryczna, trylogia, 

scena batali-

styczna 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia cechy 

powieści histo-

rycznej 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia funkcje try-

logii 

Sienkiewicza 

(cykl pisany ku 

pokrzepieniu 

serc) 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: powieść, 

powieść histo-

ryczna, trylogia, 

scena batali-

styczna 

– podejmuje 

próbę wymie-

nienia cech po-

wieści histo-

rycznej 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia funkcji try-

logii Sienkiewi-

cza (cykl pisany 

ku pokrzepieniu 

serc) 



Szlachcic sar-

mata, Kmicic 

zuchwały za-

wadiaka – 

Henryk Sien-

kiewicz, Potop 

2 Henryk Sienkie-

wicz, Potop 

– pojęcia: sar-

matyzm, Sar-

mata, bohater 

dynamiczny  

– Kmicic jako 

bohater dyna-

miczny (znacze-

nie przemiany 

bohatera, 

droga do 

zmiany) 

– Kmicic jako 

jedna z najcie-

kawszych po-

staci polskiej li-

teratury 

– Kmicic a Jacek 

Soplica  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: sar-

matyzm, Sar-

mata, bohater 

dynamiczny 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

charakteryzuje 

postać Andrzeja 

Kmicica, zwra-

cając uwagę na 

jego sarmackie 

inklinacje 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

sytuuje An-

drzeja Kmicica 

na tle innych 

bohaterów dy-

namicznych 

(np. Jacka So-

plicy) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: sar-

matyzm, Sar-

mata, bohater 

dynamiczny 

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

postać Andrzeja 

Kmicica, zwra-

cając uwagę na 

jego sarmackie 

inklinacje 

– bezbłędnie 

sytuuje An-

drzeja Kmicica 

na tle innych 

bohaterów dy-

namicznych 

(np. Jacka So-

plicy) 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: sar-

matyzm, Sar-

mata, bohater 

dynamiczny 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

postać Andrzeja 

Kmicica, zwra-

cając uwagę na 

jego sarmackie 

inklinacje 

– samodzielnie 

sytuuje An-

drzeja Kmicica 

na tle innych 

bohaterów dy-

namicznych 

(np. Jacka So-

plicy) 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: 

sarmatyzm, 

Sarmata, boha-

ter dynamiczny 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje po-

stać Andrzeja 

Kmicica, zwra-

cając uwagę na 

jego sarmackie 

inklinacje 

– z pomocą na-

uczyciela sytu-

uje Andrzeja 

Kmicica na tle 

innych bohate-

rów dynamicz-

nych (np. Jacka 

Soplicy) 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: sarmatyzm, 

Sarmata, boha-

ter dynamiczny 

– podejmuje 

próbę scharak-

teryzowania 

postaci An-

drzeja Kmicica, 

zwracając 

uwagę na jego 

sarmackie inkli-

nacje 

– podejmuje 

próbę usytuow-

ania Andrzeja 

Kmicica na tle 

innych bohate-

rów dynamicz-

nych (np. Jacka 

Soplicy) 

Rodzaje styli-

zacji. Styl a 

stylizacja 

1  – pojęcia: styl, 

stylizacja 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: styl, styliza-

cja 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: styl, styliza-

cja 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: styl, styliza-

cja 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

styl, stylizacja 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: styl, styliza-

cja 



– różnice po-

między stylem 

a stylizacją 

– podstawowe 

typy stylizacji, 

ich cechy oraz 

funkcje 

– stylizacja w 

Potopie Hen-

ryka Sienkiewi-

cza  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wymienia róż-

nice pomiędzy 

stylem a styliza-

cją 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wymienia pod-

stawowe typy 

stylizacji, ich ce-

chy oraz funk-

cje 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia przy-

kłady stylizacji 

w Potopie Hen-

ryka Sienkiewi-

cza 

– bezbłędnie 

wymienia róż-

nice pomiędzy 

stylem a styliza-

cją 

– bezbłędnie 

wymienia pod-

stawowe typy 

stylizacji, ich ce-

chy oraz funk-

cje 

– bezbłędnie 

omawia przy-

kłady stylizacji 

w Potopie Hen-

ryka Sienkiewi-

cza 

– samodzielnie 

wymienia róż-

nice pomiędzy 

stylem a styliza-

cją 

– samodzielnie 

wymienia pod-

stawowe typy 

stylizacji, ich ce-

chy oraz funk-

cje 

– samodzielnie 

omawia przy-

kłady stylizacji 

w Potopie Hen-

ryka Sienkiewi-

cza 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia różnice 

pomiędzy sty-

lem a stylizacją 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia podsta-

wowe typy 

stylizacji, ich ce-

chy oraz funk-

cje 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia przykłady 

stylizacji w Po-

topie Henryka 

Sienkiewicza 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia różnic po-

między stylem 

a stylizacją 

– podejmuje 

próbę wymie-

nienia podsta-

wowych typów 

stylizacji, ich 

cech oraz funk-

cji 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia przykładów 

stylizacji w Po-

topie Henryka 

Sienkiewicza 

Tworzymy 

protokół 

1  – cechy i ele-

menty proto-

kołu 

– kompozycja 

protokołu 

– słownictwo 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia zagad-

nienia takie jak: 

cechy i ele-

menty proto-

kołu, kompozy-

cja protokołu, 

słownictwo 

– bezbłędnie 

omawia zagad-

nienia takie jak: 

cechy i ele-

menty proto-

kołu, kompozy-

cja protokołu, 

słownictwo 

– samodzielnie 

omawia zagad-

nienia takie jak: 

cechy i ele-

menty proto-

kołu, kompozy-

cja protokołu, 

słownictwo 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia zagadnienia 

takie jak: cechy 

i elementy pro-

tokołu, kompo-

zycja protokołu, 

słownictwo 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia zagadnień 

takich jak: ce-

chy i elementy 

protokołu, 

kompozycja 

protokołu, 

słownictwo 



– samodzielnie i 

bezbłędnie 

tworzy protokół  

– bezbłędnie 

tworzy protokół 

– samodzielnie 

tworzy protokół 

– z pomocą na-

uczyciela two-

rzy protokół 

– podejmuje 

próbę stworze-

nia protokołu 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1   – samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– bezbłędnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– bezbłędnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– samodzielnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– powtarza i 

utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela  

– dokonuje se-

lekcji informacji 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści  

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 

IV. MŁODA POLSKA 

Nowatorstwo 

zjawisk arty-

styczno-lite-

rackich w Mło-

dej Polsce 

1  – pochodzenie 

oraz znaczenie 

nazwy epoki 

– ramy czasowe 

epoki 

– najważniejsze 

kierunki i myśli: 

dekadentyzm, 

katastrofizm 

– nazwiska: 

Schopenhauer, 

Nietzsche, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia kie-

runki 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne 

– samodzielnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne 

– wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe z po-

mocą nauczy-

ciela 

– omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki z pomocą 

nauczyciela 

– z pomocą na-

uczyciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pochodze-

nia nazwy epoki 

oraz wskazania 

jej ram czaso-

wych 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia najważniej-

szych młodo-

polskich 

kierunków filo-

zoficznych 



Przerwa-Tetma-

jer, Staff, Rey-

mont 

– prądy arty-

styczne: impre-

sjonizm, eks-

presjonizm, 

symbolizm, se-

cesja 

– pojęcia: deka-

dentyzm, kata-

strofizm, nie-

tzscheanizm, 

melancholia, 

niemoc, chło-

pomania 

filozoficzne 

charaktery-

styczne dla 

epoki 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia wpływ 

Młodej Polski 

na kulturę eu-

ropejską, w tym 

polską 

charaktery-

styczne dla 

epoki 

– bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką 

charaktery-

styczne dla 

epoki 

– samodzielnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi wyjaśnić 

najważniejsze 

pojęcia zwią-

zane z epoką 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia charakteru 

epoki oraz wy-

jaśnienia naj-

ważniejszych 

pojęć z nią 

związanych 

Co łagodzi ból 

istnienia? 

 

2 Kazimierz Prze-

rwa-Tetmajer, 

– pojęcia: nie-

moc, melan-

cholia, deka-

dentyzm, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: nie-

moc, 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: nie-

moc, 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: niemoc, 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: niemoc, 



Melancholia, 

zniechęcenie, 

poczucie nie-

mocy – Kazi-

mierz Prze-

rwa-Tetmajer, 

Nie wierzę w 

nic... 

Nie wierzę w 

nic... 

filister, artysta 

młodopolski 

– wiersz Kazi-

mierza Prze-

rwy-Tetmajera 

jako manifest 

bohemy młodo-

polskiej 

– przejawy po-

stawy deka-

denckiej w 

utworze Prze-

rwy-Tetmajera 

niemoc, melan-

cholia, deka-

dentyzm, fili-

ster, artysta 

młodopolski 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Kazimie-

rza Przerwy-

Tetmajera jako 

manifest bo-

hemy młodo-

polskiej; prze-

jawy postawy 

dekadenckiej w 

utworze Prze-

rwy-Tetmajera 

melancholia, 

dekadentyzm, 

filister, artysta 

młodopolski 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Kazimie-

rza Przerwy-

Tetmajera jako 

manifest bo-

hemy młodo-

polskiej; prze-

jawy postawy 

dekadenckiej w 

utworze Prze-

rwy-Tetmajera 

melancholia, 

dekadentyzm, 

filister, artysta 

młodopolski 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Kazimie-

rza Przerwy-

Tetmajera jako 

manifest bo-

hemy młodo-

polskiej; prze-

jawy postawy 

dekadenckiej w 

utworze Prze-

rwy-Tetmajera  

melancholia, 

dekadentyzm, 

filister, artysta 

młodopolski 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

wiersz Kazimie-

rza Przerwy-

Tetmajera jako 

manifest bo-

hemy młodo-

polskiej; prze-

jawy postawy 

dekadenckiej w 

utworze Prze-

rwy-Tetmajera 

melancholia, 

dekadentyzm, 

filister, artysta 

młodopolski 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: 

wiersz Kazimie-

rza Przerwy-

Tetmajera jako 

manifest bo-

hemy młodo-

polskiej; prze-

jawy postawy 

dekadenckiej w 

utworze Prze-

rwy-Tetmajera 

Sztuka łagodzi 

ból istnienia – 

Kazimierz 

Przerwa-Tet-

majer, Eviva 

l’arte! 

1 Kazimierz Prze-

rwa-Tetmajer, 

Eviva l’arte! 

– mit poety-cy-

gana w poezji 

młodopolskiej 

– rola poety – 

wizja Kazimie-

rza Przerwy-

Tetmajera 

– środki arty-

stycznego 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

mit poety-cy-

gana w poezji 

młodopolskiej; 

rola poety – wi-

zja Kazimierza 

Przerwy-Tetma-

jera; środki 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

mit poety-cy-

gana w poezji 

młodopolskiej; 

rola poety – wi-

zja Kazimierza 

Przerwy-Tetma-

jera; środki ar-

tystycznego 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

mit poety-cy-

gana w poezji 

młodopolskiej; 

rola poety – wi-

zja Kazimierza 

Przerwy-Tetma-

jera; środki ar-

tystycznego 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

mit poety-cy-

gana w poezji 

młodopolskiej; 

rola poety – wi-

zja Kazimierza 

Przerwy-Tetma-

jera; środki 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: mit 

poety-cygana w 

poezji młodo-

polskiej; rola 

poety – wizja 

Kazimierza 

Przerwy-Tetma-

jera; środki 



wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

Ucieczka od 

melancholii – 

góry – Kazi-

mierz Prze-

rwa-Tetmajer, 

Hala, Pejzaż 

2 Kazimierz Prze-

rwa-Tetmajer, 

Hala, Pejzaż 

– góry jako je-

den z ulubio-

nych motywów 

pojawiających 

się w poezji 

młodopolskiej 

– góry jako spo-

sób ucieczki od 

młodopolskiego 

dekadentyzmu 

– mit Tatr w po-

ezji młodopol-

skiej  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

góry jako jeden 

z ulubionych 

motywów poja-

wiających się w 

poezji młodo-

polskiej; góry 

jako sposób 

ucieczki od 

młodopolskiego 

dekadentyzmu; 

mit Tatr w poe-

zji młodopol-

skiej 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

góry jako jeden 

z ulubionych 

motywów poja-

wiających się w 

poezji młodo-

polskiej; góry 

jako sposób 

ucieczki od 

młodopolskiego 

dekadentyzmu; 

mit Tatr w poe-

zji młodopol-

skiej 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

góry jako jeden 

z ulubionych 

motywów poja-

wiających się w 

poezji młodo-

polskiej; góry 

jako sposób 

ucieczki od 

młodopolskiego 

dekadentyzmu; 

mit Tatr w poe-

zji młodopol-

skiej 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

góry jako jeden 

z ulubionych 

motywów poja-

wiających się w 

poezji młodo-

polskiej; góry 

jako sposób 

ucieczki od 

młodopolskiego 

dekadentyzmu; 

mit Tatr w poe-

zji młodopol-

skiej 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: 

góry jako jeden 

z ulubionych 

motywów poja-

wiających się w 

poezji młodo-

polskiej; góry 

jako sposób 

ucieczki od 

młodopolskiego 

dekadentyzmu; 

mit Tatr w poe-

zji młodopol-

skiej 

Od dekadenty-

zmu do nie-

tzscheanizmu 

 

Poezja na-

stroju – Leo-

pold Staff, 

1 Leopold Staff, 

Deszcz jesienny 

– pojęcia: deka-

dentyzm, me-

lancholia, syne-

stezja 

– wiersz Staffa 

jako przykład 

utworu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: de-

kadentyzm, 

melancholia, 

synestezja 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: de-

kadentyzm, 

melancholia, 

synestezja 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: de-

kadentyzm, 

melancholia, 

synestezja 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: 

dekadentyzm, 

melancholia, 

synestezja 

– z pomocą na-

uczyciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: dekaden-

tyzm, melan-

cholia, syneste-

zja 

– podejmuje 

próbę 



Deszcz je-

sienny 

wyrażającego 

nastroje deka-

denckie 

– muzyczność 

tekstu 

– środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 

(np. synestezje) 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Staffa 

jako przykład 

utworu wyraża-

jącego nastroje 

dekadenckie; 

muzyczność 

tekstu; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu (np. sy-

nestezje) 

wiersz Staffa 

jako przykład 

utworu wyraża-

jącego nastroje 

dekadenckie; 

muzyczność 

tekstu; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu (np. sy-

nestezje) 

wiersz Staffa 

jako przykład 

utworu wyraża-

jącego nastroje 

dekadenckie; 

muzyczność 

tekstu; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu (np. sy-

nestezje) 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Staffa 

jako przykład 

utworu wyraża-

jącego nastroje 

dekadenckie; 

muzyczność 

tekstu; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu (np. sy-

nestezje) 

omówienia ta-

kich zagadnień 

jak: wiersz 

Staffa jako 

przykład 

utworu wyraża-

jącego nastroje 

dekadenckie; 

muzyczność 

tekstu; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu (np. sy-

nestezje) 

Nietzscheań-

ska wizja czło-

wieka – Leo-

pold Staff, 

Kowal 

1 Leopold Staff, 

Kowal 

– wiersz Staffa 

jako wyraz za-

fascynowania 

filozofią Nie-

tzschego 

– środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Staffa 

jako wyraz za-

fascynowania 

filozofią Nie-

tzschego; 

środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Staffa 

jako wyraz za-

fascynowania 

filozofią Nie-

tzschego; 

środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

wiersz Staffa 

jako wyraz za-

fascynowania 

filozofią Nie-

tzschego; 

środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

wiersz Staffa 

jako wyraz za-

fascynowania 

filozofią Nie-

tzschego; 

środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: 

wiersz Staffa 

jako wyraz za-

fascynowania 

filozofią Nie-

tzschego; 

środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu 



Afirmacja i ra-

dość życia – 

Leopold Staff, 

Dzieciństwo 

1 Leopold Staff, 

Dzieciństwo 

– pojęcia: so-

net, remini-

scencja 

– idealizacja ob-

razu dzieciń-

stwa w utworze 

Leopolda Staffa 

– środki arty-

stycznego wy-

razu budujące 

nastrój tekstu  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: so-

net, remini-

scencja 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

idealizacja ob-

razu dzieciń-

stwa w utworze 

Leopolda 

Staffa; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: so-

net, remini-

scencja 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

idealizacja ob-

razu dzieciń-

stwa w utworze 

Leopolda 

Staffa; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: so-

net, remini-

scencja 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

idealizacja ob-

razu dzieciń-

stwa w utworze 

Leopolda 

Staffa; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: sonet, 

reminiscencja 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

idealizacja ob-

razu dzieciń-

stwa w utworze 

Leopolda 

Staffa; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: sonet, re-

miniscencja 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: 

idealizacja ob-

razu dzieciń-

stwa w utworze 

Leopolda 

Staffa; środki 

artystycznego 

wyrazu budu-

jące nastrój 

tekstu 

Młodopolska 

wieś 

 

Powieść spo-

łeczno-obycza-

jowa – Włady-

sław Stanisław 

Reymont, 

Chłopi 

2 Władysław Rey-

mont, Chłopi 

– pojęcia: chło-

pomania, po-

wieść reali-

styczna 

– panorama ży-

cia XIX-wiecznej 

wsi ukazana w 

utworze Rey-

monta (oby-

czaje, realia by-

towania, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: 

chłopomania, 

powieść reali-

styczna 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia pano-

ramę życia XIX-

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: 

chłopomania, 

powieść reali-

styczna 

– bezbłędnie 

omawia pano-

ramę życia XIX-

wiecznej wsi 

ukazaną w 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: 

chłopomania, 

powieść reali-

styczna 

– samodzielnie 

omawia pano-

ramę życia XIX-

wiecznej wsi 

ukazaną w 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: 

chłopomania, 

powieść reali-

styczna 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia panoramę 

życia XIX-

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: chłopoma-

nia, powieść re-

alistyczna 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia panoramy 

życia XIX-

wiecznej wsi 



stosunki spo-

łeczne) 

wiecznej wsi 

ukazaną w 

utworze Rey-

monta (oby-

czaje, realia by-

towania, 

stosunki spo-

łeczne) 

utworze Rey-

monta (oby-

czaje, realia by-

towania, 

stosunki spo-

łeczne) 

utworze Rey-

monta (oby-

czaje, realia by-

towania, 

stosunki spo-

łeczne) 

wiecznej wsi 

ukazaną w 

utworze Rey-

monta (oby-

czaje, realia by-

towania, 

stosunki spo-

łeczne) 

ukazanej w 

utworze Rey-

monta (oby-

czaje, realia by-

towania, 

stosunki spo-

łeczne) 

Sposób przed-

stawiania i 

rola przyrody 

w życiu chłopa 

– Władysław 

Stanisław Rey-

mont, Chłopi 

2 Władysław Rey-

mont, Chłopi 

– rola przyrody 

w życiu bohate-

rów powieści 

Reymonta 

– środki języ-

kowe służące 

prezentowaniu 

obrazu przy-

rody 

– symbolizm i 

ekspresjonizm 

a obrazy przy-

rody w powie-

ści Reymonta 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

rola przyrody w 

życiu bohate-

rów powieści 

Reymonta; 

środki językowe 

służące prezen-

towaniu obrazu 

przyrody; sym-

bolizm, ekspre-

sjonizm a ob-

razy przyrody w 

powieści Rey-

monta 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

rola przyrody w 

życiu bohate-

rów powieści 

Reymonta; 

środki językowe 

służące prezen-

towaniu obrazu 

przyrody; sym-

bolizm, ekspre-

sjonizm a ob-

razy przyrody w 

powieści Rey-

monta 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

rola przyrody w 

życiu bohate-

rów powieści 

Reymonta; 

środki językowe 

służące prezen-

towaniu obrazu 

przyrody; sym-

bolizm, ekspre-

sjonizm a ob-

razy przyrody w 

powieści Rey-

monta 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

rola przyrody w 

życiu bohate-

rów powieści 

Reymonta; 

środki językowe 

służące prezen-

towaniu obrazu 

przyrody; sym-

bolizm, ekspre-

sjonizm a ob-

razy przyrody w 

powieści Rey-

monta 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: 

rola przyrody w 

życiu bohate-

rów powieści 

Reymonta; 

środki językowe 

służące prezen-

towaniu obrazu 

przyrody; sym-

bolizm, ekspre-

sjonizm a ob-

razy przyrody w 

powieści Rey-

monta 

Mitologizacja i 

tradycja – 

Władysław 

Stanisław Rey-

mont, Chłopi 

1 Władysław Rey-

mont, Chłopi 

– pojęcia: mito-

logizacja, sakra-

lizacja, epopeja 

chłopska 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: mi-

tologizacja, 

– bezbłędnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: mi-

tologizacja, 

– samodzielnie 

wyjaśnia takie 

pojęcia jak: mi-

tologizacja, 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia takie poję-

cia jak: 

mitologizacja, 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia takich pojęć 

jak: mitologiza-

cja, sakralizacja, 



– sposoby pre-

zentacji tradycji 

w utworze Rey-

monta 

– elementy mi-

tologizacji w 

tekście Rey-

monta oraz jej 

funkcje 

sakralizacja, 

epopeja chłop-

ska 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

sposoby pre-

zentacji tradycji 

w utworze Rey-

monta; ele-

menty mitologi-

zacji w tekście 

Reymonta oraz 

jej funkcje 

sakralizacja, 

epopeja chłop-

ska 

– bezbłędnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

sposoby pre-

zentacji tradycji 

w utworze Rey-

monta; ele-

menty mitologi-

zacji w tekście 

Reymonta oraz 

jej funkcje 

sakralizacja, 

epopeja chłop-

ska 

– samodzielnie 

omawia takie 

zagadnienia jak: 

sposoby pre-

zentacji tradycji 

w utworze Rey-

monta; ele-

menty mitologi-

zacji w tekście 

Reymonta oraz 

jej funkcje 

sakralizacja, 

epopeja chłop-

ska 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia takie za-

gadnienia jak: 

sposoby pre-

zentacji tradycji 

w utworze Rey-

monta; ele-

menty mitologi-

zacji w tekście 

Reymonta oraz 

jej funkcje 

epopeja chłop-

ska 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia takich za-

gadnień jak: 

sposoby pre-

zentacji tradycji 

w utworze Rey-

monta; ele-

menty mitologi-

zacji w tekście 

Reymonta oraz 

jej funkcje 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1   – samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i 

utrwala wiado-

mości 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– bezbłędnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– bezbłędnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– samodzielnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– powtarza i 

utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela  

– dokonuje se-

lekcji informacji 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści  

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 

 

 

 

 

 

 



 

KRYTERIA OCENIA Z JĘZYKA POLSKIEGO – KLASA TRZECIA SZKOŁY BRANŻOWEJ I STOPNIA 

* pozycje oznaczone gwiazdką wskazują na lektury z zakresu uzupełniającego 

 

 

Temat (rozu-

miany jako lek-

cja) 

Liczb

a go-

dzin 

Teksty, w 

tym teksty 

kultury 

Zakres mate-

riału (treści) 

Wymagania z zakresu kształcenia 

 

Ocena celująca 

Uczeń: 

Ocena bardzo 

dobra 

Uczeń: 

Ocena dobra 

Uczeń: 

Ocena dosta-

teczna 

Uczeń: 

Ocena dopusz-

czająca 

Uczeń: 

I. DWUDZIESTOLECIE MIĘDZYWOJENNE  

 

O dwudziestole-

ciu międzywo-

jennym 

1  – pochodzenie 

oraz znaczenie 

nazwy epoki 

– ramy czasowe 

epoki 

– najważniejsze 

kierunki i myśli: 

totalitaryzm, 

komunizm  

– nazwiska: Pa-

blo Picasso, 

Wassily Kandin-

sky, Władysław 

Strzemiński, Ka-

tarzyna Kobro, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– bezbłędnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

– samodzielnie 

wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe, sytu-

uje ją wzglę-

dem innych 

epok historycz-

noliterackich 

– samodzielnie 

omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

– wyjaśnia po-

chodzenie na-

zwy epoki oraz 

podaje jej ramy 

czasowe z po-

mocą nauczy-

ciela 

– omawia kie-

runki filozo-

ficzne charakte-

rystyczne dla 

epoki z pomocą 

nauczyciela 

– z pomocą na-

uczyciela 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pochodze-

nia nazwy epoki 

oraz wskazania 

jej ram czaso-

wych 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia najważniej-

szych kierun-

ków 

filozoficznych 

– podejmuje 

próbę 



Zygmunt Freud, 

Henri Bergson  

– pojęcia: psy-

choanaliza, 

bergsonizm, ka-

baret, katastro-

fizm, moder-

nizm 

charaktery-

styczne dla 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

dwudziestole-

ciem między-

wojennym 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego 

– bezbłędnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– bezbłędnie 

wyjaśnia naj-

ważniejsze po-

jęcia związane z 

dwudziestole-

ciem między-

wojennym  

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego 

– samodzielnie 

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

(omawia ich za-

sługi) 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia związane z 

epoką  

omawia charak-

ter epoki, 

zwraca uwagę 

na najważniej-

sze postaci 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi wyjaśnić 

najważniejsze 

pojęcia zwią-

zane z epoką  

omówienia cha-

rakteru epoki 

oraz wyjaśnie-

nia najważniej-

szych pojęć z 

nią związanych 

Skamandryci 

 

Powojenna wi-

zja poety 

 

3 Julian Tuwim, 

Do krytyków 

 

Jan Lechoń, 

Obżarstwo i 

pijaństwo  

– pojęcia: auto-

ironia, Skaman-

der, grupa lite-

racka, 

kawiarnia lite-

racka, karyka-

tura, ironia, 

wodewil, 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: autoironia, 

Skamander, 

grupa literacka, 

ironia  

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: autoironia, 

Skamander, 

grupa literacka, 

ironia 

– bezbłędnie 

omawia 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: autoironia, 

Skamander, 

grupa literacka, 

ironia 

– samodzielnie 

omawia 

– z pomocą na-

uczyciela jest w 

stanie wyjaśnić 

pojęcia: autoi-

ronia, Skaman-

der, grupa lite-

racka, ironia 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: auto-

ironia, Skaman-

der, grupa 

literacka, ironia 

– podejmuje 

próbę 



 

Kazimierz 

Wierzyński, 

Skok o tyczce 

apoteoza, urba-

nizm, witalizm  

– postaci: Julian 

Tuwim, Jaro-

sław Iwaszkie-

wicz, Antoni 

Słonimski, Kazi-

mierz Wierzyń-

ski, Jan Lechoń 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanych utwo-

rów 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia cechy 

charaktery-

styczne poezji 

omawianych ar-

tystów z grupy 

Skamander  

problematykę 

analizowanych 

utworów 

– bezbłędnie 

omawia cechy 

charaktery-

styczne poezji 

omawianych ar-

tystów z grupy 

Skamander 

problematykę 

analizowanych 

utworów 

– samodzielnie 

omawia cechy 

charaktery-

styczne poezji 

omawianych ar-

tystów z grupy 

Skamander 

– z pomocą na-

uczyciela jest w 

stanie omówić 

problematykę 

analizowanych 

utworów 

omówienia pro-

blematyki anali-

zowanych tek-

stów 

Nowoczesna ro-

mantyczka – 

Maria Pawli-

kowska-Jasno-

rzewska, Poca-

łunki i Babcia 

1 Maria Pawli-

kowska-Ja-

snorzewska, 

Pocałunki i 

Babcia 

– pojęcia: poe-

zja kobieca, 

erotyk, konwe-

nanse  

– postać: Maria 

Pawlikowska-

Jasnorzewska 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: poezja ko-

bieca, erotyk, 

konwenanse 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy poezji Marii 

Pawlikowskiej-

Jasnorzewskiej 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: poezja ko-

bieca, erotyk, 

konwenanse 

– bezbłędnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy poezji Marii 

Pawlikowskiej-

Jasnorzewskiej 

– bezbłędnie 

omawia 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: poezja ko-

bieca, erotyk, 

konwenanse 

– samodzielnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy poezji Marii 

Pawlikowskiej-

Jasnorzewskiej 

– samodzielnie 

omawia 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

poezja kobieca, 

erotyk, konwe-

nanse 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi wskazać 

charaktery-

styczne cechy 

poezji Marii 

Pawlikowskiej-

Jasnorzewskiej 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: poe-

zja kobieca, 

erotyk, konwe-

nanse 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia tematyki 

analizowanych 

utworów  

 



omawia tema-

tykę analizowa-

nych utworów z 

uwzględnie-

niem charakte-

rystycznych dla 

poetki środków 

artystycznego 

wyrazu  

tematykę anali-

zowanych 

utworów 

tematykę anali-

zowanych 

utworów 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi omówić te-

matykę 

analizowanych 

utworów  

Energia natury 

w miłości za-

klęta – Bolesław 

Leśmian, W ma-

linowym chru-

śniaku 

1 Bolesław Le-

śmian, W 

malinowym 

chruśniaku 

– pojęcia: ero-

tyk, neologizm, 

leśmianizm 

– postać: Bole-

sław Leśmian 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: erotyk, neo-

logizm, leśmia-

nizm 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy poezji Bole-

sława Leśmiana 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia tema-

tykę analizowa-

nego tekstu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

potrafi wskazać 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: erotyk, neo-

logizm, leśmia-

nizm 

– bezbłędnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy poezji Bole-

sława Leśmiana 

– bezbłędnie 

omawia tema-

tykę analizowa-

nego tekstu 

– bezbłędnie 

potrafi wskazać 

przykłady neo-

logizmów w 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: erotyk, neo-

logizm, leśmia-

nizm 

– samodzielnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy poezji Bole-

sława Leśmiana 

– samodzielnie 

omawia tema-

tykę analizowa-

nego tekstu 

– samodzielnie 

potrafi wskazać 

przykłady neo-

logizmów w 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

erotyk, neolo-

gizm, leśmia-

nizm 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę 

analizowanego 

tekstu 

– z pomocą na-

uczyciela po-

trafi znaleźć w 

tekście przy-

kłady neologi-

zmów  

 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

niania pojęć: 

erotyk, neolo-

gizm  

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki analizowa-

nego tekstu  



przykłady neo-

logizmów w 

omawianym 

tekście 

omawianym 

tekście 

 

omawianym 

tekście 

 

Poezja nowo-

czesności – Ju-

lian Przyboś, 

Gmachy  

1 Julian Przy-

boś, Gmachy 

– pojęcia: 

awangarda, an-

tytradycjona-

lizm  

– postać: Julian 

Przyboś 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: awan-

garda, antytra-

dycjonalizm 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia tema-

tykę analizowa-

nego utworu 

Przybosia, 

wskazując na 

środki arty-

stycznego wy-

razu użyte 

przez poetę 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: awan-

garda, antytra-

dycjonalizm 

– bezbłędnie 

omawia tema-

tykę analizowa-

nego utworu 

Przybosia, 

wskazując na 

środki arty-

stycznego wy-

razu użyte 

przez poetę  

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: awan-

garda, antytra-

dycjonalizm 

– samodzielnie 

omawia tema-

tykę analizowa-

nego utworu 

Przybosia, 

wskazując na 

środki arty-

stycznego wy-

razu użyte 

przez poetę  

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

awangarda, an-

tytradycjona-

lizm 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia tematykę 

analizowanego 

utworu Przybo-

sia 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęcia 

awangarda 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia tematyki 

analizowanego 

utworu Przybo-

sia  



„Słowa na wol-

ności…” – czyli 

zamierzone 

błędy ortogra-

ficzne w twór-

czości futury-

stów – Bruno 

Jasieński, Foot-

ball wszystkich 

świętych  

2 Bruno Jasień-

ski, Foot-ball 

wszystkich 

świętych  

 

– pojęcia: futu-

ryzm, błąd orto-

graficzny, zapis 

fonetyczny  

– postać: Bruno 

Jasieński  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia podej-

ście futurystów 

do kwestii pol-

skiej ortografii i 

wskazuje jego 

konsekwencje 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanego 

utworu, zwra-

cając uwagę na 

podejście au-

tora do kwestii 

zapisu ortogra-

ficznego 

– bezbłędnie 

omawia podej-

ście futurystów 

do kwestii pol-

skiej ortografii i 

wskazuje jego 

konsekwencje 

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanego 

utworu, zwra-

cając uwagę na 

podejście au-

tora do kwestii 

zapisu ortogra-

ficznego 

– samodzielnie 

omawia podej-

ście futurystów 

do kwestii pol-

skiej ortografii i 

wskazuje jego 

konsekwencje 

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę analizo-

wanego 

utworu, zwra-

cając uwagę na 

podejście au-

tora do kwestii 

zapisu ortogra-

ficznego 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia podejście 

futurystów do 

kwestii polskiej 

ortografii i 

wskazuje jego 

konsekwencje 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę 

analizowanego 

utworu, zwra-

cając uwagę na 

podejście au-

tora do kwestii 

zapisu ortogra-

ficznego 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia podejścia 

futurystów do 

kwestii polskiej 

ortografii 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia tematyki 

analizowanego 

tekstu  

W obliczu nad-

chodzącej za-

głady – Józef 

Czechowicz, Żal;  

Czesław Miłosz, 

Piosenka o 

końcu świata 

2 Józef Czecho-

wicz, Żal;  

 

Czesław Mi-

łosz, Pio-

senka o 

końcu świata 

– pojęcia: kata-

strofizm, totali-

taryzm, apo-

teoza, Arkadia  

– postaci: Cze-

sław Miłosz, Jó-

zef Czechowicz 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia, jaki 

wpływ miały 

wydarzenia 

społeczno-poli-

tyczne w Polsce 

na pojawienie 

się motywów 

katastroficz-

nych w 

– bezbłędnie 

wyjaśnia, jaki 

wpływ miały 

wydarzenia 

społeczno-poli-

tyczne w Polsce 

na pojawienie 

się motywów 

katastroficz-

nych w literatu-

rze 

– samodzielnie 

wyjaśnia, jaki 

wpływ miały 

wydarzenia 

społeczno-poli-

tyczne w Polsce 

na pojawienie 

się motywów 

katastroficz-

nych w literatu-

rze 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia, jaki wpływ 

miały wydarze-

nia społeczno-

polityczne w 

Polsce na poja-

wienie się mo-

tywów kata-

stroficznych w 

literaturze 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia wpływu wy-

darzeń spo-

łeczno-

politycznych w 

Polsce na poja-

wienie się mo-

tywów kata-

stroficznych w 

literaturze 



literaturze 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

porównuje wi-

zje końca 

świata pojawia-

jące się w Żalu 

Józefa Czecho-

wicza i Piosence 

o końcu świata 

Czesława Miło-

sza  

– analizuje 

środki arty-

stycznego wy-

razu mające 

wpływ na na-

strój utworów 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego  

– bezbłędnie 

porównuje wi-

zje końca 

świata pojawia-

jące się w Żalu 

Józefa Czecho-

wicza i Piosence 

o końcu świata 

Czesława Miło-

sza  

– analizuje 

środki arty-

stycznego wy-

razu mające 

wpływ na na-

strój utworów 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego  

– samodzielnie 

porównuje wi-

zje końca 

świata pojawia-

jące się w Żalu 

Józefa Czecho-

wicza i Piosence 

o końcu świata 

Czesława Miło-

sza  

– analizuje 

środki arty-

stycznego wy-

razu mające 

wpływ na na-

strój utworów 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego  

– z pomocą na-

uczyciela po-

równuje wizje 

końca świata 

pojawiające się 

w Żalu Józefa 

Czechowicza i 

Piosence o 

końcu świata 

Czesława Miło-

sza  

– z pomocą na-

uczyciela anali-

zuje środki arty-

stycznego 

wyrazu mające 

wpływ na na-

strój utworów 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego  

– podejmuje 

próbę przedsta-

wienia obrazu 

końca świata 

pojawiającego 

się w Żalu Jó-

zefa Czechowi-

cza i Piosence o 

końcu świata 

Czesława Miło-

sza  

 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1   – samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i 

utrwala wiado-

mości doty-

czące dwudzie-

stolecia 

– bezbłędnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości doty-

czące dwudzie-

stolecia 

międzywojen-

nego 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości doty-

czące dwudzie-

stolecia 

międzywojen-

nego 

– z pomocą na-

uczyciela po-

wtarza i 

utrwala wiado-

mości doty-

czące dwudzie-

stolecia 

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści dotyczących 

dwudziestole-

cia międzywo-

jennego 



międzywojen-

nego 

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– bezbłędnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– samodzielnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

międzywojen-

nego  

– z pomocą na-

uczyciela doko-

nuje selekcji in-

formacji  

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 

II. Literatura XX i XXI wieku  

,,Ja, żołnierz, 

poeta…” – 

Krzysztof Kamil 

Baczyński, Poko-

lenie, Z głową 

na karabinie, 

*** (Niebo złote 

ci otworzę) 

 

 

2 Krzysztof Ka-

mil Baczyń-

ski, Pokole-

nie, Z głową 

na karabinie, 

*** (Niebo 

złote ci otwo-

rzę) 

 

– pojęcia: apo-

kalipsa speł-

niona, historio-

zofia, arkadia, 

dehumanizacja, 

erotyk, profe-

tyzm, fatalizm, 

pokolenie Ko-

lumbów, Armia 

Krajowa, II 

wojna świa-

towa 

  

– postaci: 

Krzysztof Kamil 

Baczyński (Jan 

Bugaj), Barbara 

Drapczyńska  

 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

wskazuje naj-

ważniejsze ce-

chy twórczości 

Krzysztofa Ka-

mila Baczyń-

skiego  

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia uczucia 

i emocje pod-

miotu lirycz-

nego w utwo-

rze Z głową na 

karabinie  

– zwraca uwagę 

na funkcje 

środków arty-

stycznego wy-

razu w 

– bezbłędnie 

wskazuje naj-

ważniejsze ce-

chy twórczości 

Krzysztofa Ka-

mila Baczyń-

skiego  

– bezbłędnie 

omawia uczucia 

i emocje pod-

miotu lirycz-

nego w utwo-

rze Z głową na 

karabinie 

– zwraca uwagę 

na funkcje 

środków arty-

stycznego wy-

razu w wier-

szach 

Baczyńskiego, 

– samodzielnie 

wskazuje naj-

ważniejsze ce-

chy twórczości 

Krzysztofa Ka-

mila Baczyń-

skiego  

– samodzielnie 

omawia uczucia 

i emocje pod-

miotu lirycz-

nego w utwo-

rze Z głową na 

karabinie 

– zwraca uwagę 

na funkcje 

środków arty-

stycznego wy-

razu w wier-

szach 

Baczyńskiego, 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje najważniej-

sze cechy 

twórczości 

Krzysztofa Ka-

mila Baczyń-

skiego 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia uczucia i 

emocje pod-

miotu lirycz-

nego w utwo-

rze Z głową na 

karabinie 

– zwraca uwagę 

na funkcje 

środków arty-

stycznego wy-

razu w 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia najważniej-

szych cech 

twórczości 

Krzysztofa Ka-

mila Baczyń-

skiego 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia uczuć i 

emocji pod-

miotu lirycz-

nego w utwo-

rze Z głową na 

karabinie 



wierszach Ba-

czyńskiego, 

omawia ich 

wpływ na na-

strój utworów 

omawia ich 

wpływ na na-

strój utworów 

omawia ich 

wpływ na na-

strój utworów 

wierszach Ba-

czyńskiego, 

omawia ich 

wpływ na na-

strój utworów 

Człowiek w sys-

temie totalitar-

nym – Tadeusz 

Borowski, Pro-

szę państwa do 

gazu;  

4 Tadeusz Bo-

rowski, Pro-

szę państwa 

do gazu;  

– pojęcia: poko-

lenie Kolum-

bów, tajne 

komplety, obóz 

koncentracyjny, 

literatura obo-

zowa, rzeczywi-

stość koncen-

tracyjna, 

człowiek zlagro-

wany, ekstermi-

nacja, pasiak  

– postaci: Tade-

usz Borowski, 

Alicja Gawli-

kowska  

 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: pokolenie 

Kolumbów, 

tajne komplety, 

obóz koncen-

tracyjny, litera-

tura obozowa, 

rzeczywistość 

koncentracyjna, 

człowiek zlagro-

wany, ekstermi-

nacja, pasiak 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia i cha-

rakteryzuje wi-

zję obozu kon-

centracyjnego 

pojawiającą się 

w Opowiada-

niach obozo-

wych Tadeusza 

Borowskiego 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: pokolenie 

Kolumbów, 

tajne komplety, 

obóz koncen-

tracyjny, litera-

tura obozowa, 

rzeczywistość 

koncentracyjna, 

człowiek zlagro-

wany, ekstermi-

nacja, pasiak 

– bezbłędnie 

omawia i cha-

rakteryzuje wi-

zję obozu kon-

centracyjnego 

pojawiającą się 

w Opowiada-

niach obozo-

wych Tadeusza 

Borowskiego 

– bezbłędnie 

określa wpływ 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: obóz kon-

centracyjny, li-

teratura 

obozowa, rze-

czywistość kon-

centracyjna, 

człowiek zlagro-

wany, ekstermi-

nacja, pasiak  

– samodzielnie 

omawia i cha-

rakteryzuje wi-

zję obozu kon-

centracyjnego 

pojawiającą się 

w Opowiada-

niach obozo-

wych Tadeusza 

Borowskiego 

– samodzielnie 

określa wpływ 

rzeczywistości 

obozowej na 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

obóz koncen-

tracyjny, litera-

tura obozowa, 

rzeczywistość 

koncentracyjna, 

człowiek zlagro-

wany, ekstermi-

nacja, pasiak 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje wi-

zję obozu 

koncentracyj-

nego pojawia-

jącą się w Opo-

wiadaniach 

obozowych Ta-

deusza Borow-

skiego 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: lite-

ratura obo-

zowa, obóz 

koncentracyjny, 

pasiak  

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki omawia-

nych 

opowiadań Ta-

deusza Borow-

skiego  

– podejmuje 

próbę określe-

nia wpływu rze-

czywistości 

koncentracyjnej 

na człowieka w 

odniesieniu do 

konkretnych 



– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

określa wpływ 

rzeczywistości 

obozowej na 

moralność oraz 

zachowanie 

więźniów – lu-

dzi zlagrowa-

nych  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

charakteryzuje 

Tadka – boha-

tera i narratora 

utworów Tade-

usza Borow-

skiego, zwraca-

jąc szczególną 

uwagę na myśli 

i refleksje tej 

postaci 

rzeczywistości 

obozowej na 

moralność oraz 

zachowanie 

więźniów – lu-

dzi zlagrowa-

nych  

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

Tadka – boha-

tera i narratora 

utworów Tade-

usza Borow-

skiego, zwraca-

jąc szczególną 

uwagę na myśli 

i refleksje tej 

postaci 

moralność oraz 

zachowanie 

więźniów – lu-

dzi zlagrowa-

nych  

– samodzielnie 

charakteryzuje 

Tadka – boha-

tera i narratora 

utworów Tade-

usza Borow-

skiego, zwraca-

jąc szczególną 

uwagę na myśli 

i refleksje tej 

postaci 

Tadka – boha-

tera i narratora 

utworów Tade-

usza Borow-

skiego, zwraca-

jąc szczególną 

uwagę na myśli 

i refleksje tej 

postaci  

przykładów z 

tekstu  

Obraz Holocau-

stu w literaturze 

polskiej  

 

Powstanie w 

getcie warszaw-

skim w pamięci 

3 Hanna Krall, 

Zdążyć przed 

Panem Bo-

giem (frag-

menty) 

 

– pojęcia: anty-

semityzm, Holo-

caust, getto, 

eksterminacja, 

Zagłada, Yad 

Vashem, Spra-

wiedliwy wśród 

Narodów 

– samodzielnie i 

bezbłędnie wy-

jaśnia pojęcia: 

antysemityzm, 

Holocaust, 

getto, ekstermi-

nacja, Zagłada, 

Yad Vashem, 

– bezbłędnie 

wyjaśnia poję-

cia: antysemi-

tyzm, Holo-

caust, getto, 

eksterminacja, 

Zagłada, Yad 

Vashem, 

– samodzielnie 

wyjaśnia poję-

cia: antysemi-

tyzm, Holo-

caust, getto, 

eksterminacja, 

Zagłada, Yad 

Vashem, 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia pojęcia: 

antysemityzm, 

Holocaust, 

getto, ekstermi-

nacja, Zagłada 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia pojęć: anty-

semityzm, holo-

caust, Zagłada 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia 



Marka Edel-

mana – Hanna 

Krall, Zdążyć 

przed Panem 

Bogiem (frag-

menty) 

 

*Czesław Mi-

łosz, Campo di 

Fiori  

 

*Czesław Mi-

łosz, Campo 

di Fiori  

 

Świata, patos, 

dokumenta-

ryzm– postaci: 

Hanna Krall, 

Marek Edel-

man, Irena Sen-

dlerowa 

Sprawiedliwy 

wśród Narodów 

Świata, patos, 

dokumenta-

ryzm– samo-

dzielnie i bez-

błędnie 

wyjaśnia zna-

czenie tytułu 

utworu Hanny 

Krall 

– wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy opowia-

dania Marka 

Edelmana  

– omawia pro-

blematykę 

wiersza Campo 

di Fiori Cze-

sława Miłosza 

– samodzielnie i 

bezbłędnie po-

równuje sposób 

ukazania Za-

głady przez 

Hannę Krall 

oraz Czesława 

Miłosza  

Sprawiedliwy 

wśród Narodów 

Świata, patos, 

dokumenta-

ryzm– bezbłęd-

nie wyjaśnia 

znaczenie ty-

tułu utworu 

Hanny Krall 

– wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy opowia-

dania Marka 

Edelmana  

– omawia pro-

blematykę 

wiersza Campo 

di Fiori Cze-

sława Miłosza 

– bezbłędnie 

porównuje spo-

sób ukazania 

Zagłady przez 

Hannę Krall 

oraz Czesława 

Miłosza 

Sprawiedliwy 

wśród Narodów 

Świata, patos, 

dokumenta-

ryzm– samo-

dzielnie wyja-

śnia znaczenie 

tytułu utworu 

Hanny Krall 

– wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy opowia-

dania Marka 

Edelmana  

– omawia pro-

blematykę 

wiersza Campo 

di Fiori Cze-

sława Miłosza 

– samodzielnie 

porównuje spo-

sób ukazania 

Zagłady przez 

Hannę Krall 

oraz Czesława 

Miłosza 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę Zdążyć 

przed Panem 

Bogiem Hanny 

Krall oraz wier-

sza Campo di 

Fiori Czesława 

Miłosza 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia znaczenie 

tytułu książki 

Hanny Krall  

problematyki 

Zdążyć przed 

Panem Bogiem 

Hanny Krall 

oraz wiersza 

Campo di Fiori 

Czesława Miło-

sza 

 



Polska poezja 

powojenna 

1   – pojęcia: bard, 

Nagroda Nobla, 

NSZZ ,,Solidar-

ność” 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia naj-

ważniejsze 

nurty i zjawiska 

w polskiej poe-

zji powojennej 

– samodzielnie i 

bezbłędnie wy-

mienia polskich 

laureatów Lite-

rackiej Nagrody 

Nobla w dzie-

dzinie poezji 

– bezbłędnie 

omawia naj-

ważniejsze 

nurty i zjawiska 

w polskiej poe-

zji powojennej 

– bezbłędnie 

wymienia pol-

skich laureatów 

Literackiej Na-

grody Nobla w 

dziedzinie poe-

zji 

– samodzielnie 

omawia naj-

ważniejsze 

nurty i zjawiska 

w polskiej poe-

zji powojennej 

– samodzielnie 

wymienia pol-

skich laureatów 

Literackiej Na-

grody Nobla w 

dziedzinie poe-

zji 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia najważniej-

sze nurty i 

zjawiska w pol-

skiej poezji po-

wojennej 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia polskich 

laureatów Lite-

rackiej Nagrody 

Nobla w dzie-

dzinie poezji 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia najważniej-

szych zjawisk w 

polskiej poezji 

powojennej 

– wymienia pol-

skich laureatów 

Literackiej Na-

grody Nobla w 

dziedzinie poe-

zji 

Poszukiwanie 

słów będących 

w stanie oddać 

wojenne do-

świadczenie – 

Tadeusz Róże-

wicz, Ocalony; 

W środku życia;  

Wisława Szym-

borska, Koniec i 

początek 

 

2 Tadeusz Ró-

żewicz, Oca-

lony; W 

środku życia  

 

*Wisława 

Szymborska, 

Koniec i po-

czątek 

 

– postać: Tade-

usz Różewicz, 

Wisława Szym-

borska  

 

– cechy charak-

terystyczne po-

wojennych 

wierszy Różewi-

cza z tomu Nie-

pokój 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia proble-

matykę wierszy 

Tadeusza Róże-

wicza Ocalony, 

W środku dnia 

– dostrzega 

wpływ do-

świadczeń wo-

jennych na 

światopogląd 

poety oraz kre-

ację podmiotu 

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę wierszy 

Tadeusza Róże-

wicza Ocalony, 

W środku dnia 

– dostrzega 

wpływ do-

świadczeń wo-

jennych na 

światopogląd 

poety oraz kre-

ację podmiotu 

lirycznego w 

jego wierszach  

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę wierszy 

Tadeusza Róże-

wicza Ocalony, 

W środku dnia 

– dostrzega 

wpływ do-

świadczeń wo-

jennych na 

światopogląd 

poety oraz kre-

ację podmiotu 

lirycznego w 

jego wierszach  

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę wierszy 

Tadeusza Róże-

wicza Ocalony, 

W środku dnia 

– z pomocą na-

uczyciela przed-

stawia sposób 

ukazania wy-

padków dziejo-

wych w utwo-

rze 

Szymborskiej 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki wierszy Ta-

deusza 

Różewicza Oca-

lony, W środku 

dnia 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki wiersza Wi-

sławy 

Szymborskiej 



lirycznego w 

jego wierszach  

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

przedstawia 

sposób ukaza-

nia wypadków 

dziejowych w 

utworze Szym-

borskiej Koniec 

i początek  

– bezbłędnie 

przedstawia 

sposób ukaza-

nia wypadków 

dziejowych w 

utworze Szym-

borskiej Koniec 

i początek  

– samodzielnie 

przedstawia 

sposób ukaza-

nia wypadków 

dziejowych w 

utworze Szym-

borskiej Koniec 

i początek  

Koniec i począ-

tek  

Koniec i począ-

tek  

Rozterki czło-

wieka myślą-

cego – Zbigniew 

Herbert, Pan od 

przyrody oraz 

Przesłanie Pana 

Cogito 

1 Zbigniew 

Herbert, Pan 

od przyrody 

oraz Przesła-

nie Pana Co-

gito 

– pojęcia: rein-

terpretacja, al-

ter ego  

– postać: Zbi-

gniew Herbert, 

Pan Cogito 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy twórczości 

Herberta  

– zna genezę 

postaci Pana 

Cogito  

– samodzielnie 

dostrzega zwią-

zek między 

światopoglą-

dem Herberta a 

prawdami gło-

szonymi przez 

Pana Cogito  

– bezbłędnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy twórczości 

Herberta  

– zna genezę 

postaci Pana 

Cogito  

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę Pana 

od przyrody, 

zwracając 

szczególną 

uwagę na rolę 

nauczyciela w 

– samodzielnie 

omawia charak-

terystyczne ce-

chy twórczości 

Herberta  

– zna genezę 

postaci Pana 

Cogito  

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę Pana 

od przyrody, 

zwracając 

szczególną 

uwagę na rolę 

nauczyciela w 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia charaktery-

styczne cechy 

twórczości Her-

berta, prezen-

tuje genezę po-

staci Pana 

Cogito, 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę Pana od 

przyrody, zwra-

cając szcze-

gólną uwagę na 

rolę nauczyciela 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia genezy po-

staci Pana Co-

gito 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki analizowa-

nych wierszy 

Zbigniewa Her-

berta  



– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia proble-

matykę Pana 

od przyrody, 

zwracając 

szczególną 

uwagę na rolę 

nauczyciela w 

życiu bohatera 

lirycznego 

życiu bohatera 

lirycznego 

życiu bohatera 

lirycznego 

w życiu boha-

tera lirycznego 

* „Każdy z nas 

ma schronienie 

w betonie…” 

Stanisław Ba-

rańczak, Wypeł-

nić czytelnym pi-

smem oraz 

Każdy z nas ma 

schronienie…;  

Ewa Lipska, Dyk-

tando 

2 *Stanisław 

Barańczak, 

Wypełnić czy-

telnym pi-

smem; Każdy 

z nas ma 

schronie-

nie…;  

 

*Ewa Lipska, 

Dyktando 

– pojęcia: 

Nowa Fala, no-

womowa  

– postaci: Ewa 

Lipska, Stani-

sław Barańczak  

– tematyka po-

ezji poetów ge-

neracji Nowej 

Fali  

–charaktery-

styczne cechy 

języka Stani-

sława Barań-

czaka i Ewy Lip-

skiej 

– samodzielnie i 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje ob-

raz świata i 

człowieka poja-

wiający się w 

omawianych 

utworach Stani-

sława Barań-

czaka i Ewy Lip-

skiej 

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

obraz świata i 

człowieka poja-

wiający się w 

omawianych 

utworach Stani-

sława Barań-

czaka i Ewy Lip-

skiej 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

obraz świata i 

człowieka poja-

wiający się w 

omawianych 

utworach Stani-

sława Barań-

czaka i Ewy Lip-

skiej 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje ob-

raz świata i 

człowieka poja-

wiający się w 

omawianych 

utworach Stani-

sława Barań-

czaka i Ewy Lip-

skiej 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia obrazu 

świata i czło-

wieka pojawia-

jącego się w 

omawianych 

utworach Stani-

sława Barań-

czaka i Ewy Lip-

skiej 



„Buntować się 

przeciwko 

wam? A kto wy 

jesteście?” – 

Sławomir Mro-

żek, Tango  

 

4 Sławomir 

Mrożek, 

Tango (frag-

menty) 

– pojęcia: ab-

surd, groteska 

– postać: Sła-

womir Mrożek  

– rozdźwięk po-

między kulturą 

wysoką i kul-

turą masową 

– konflikt poko-

leń 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wyjaśnia zna-

czenie tytułu 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia proble-

matykę Tanga 

Mrożka, zwra-

cając szcze-

gólną uwagę na 

takie zagadnie-

nia jak roz-

dźwięk pomię-

dzy kulturą 

wysoką (eli-

tarną) a ma-

sową (popu-

larną), konflikt 

pokoleń 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

charakteryzuje 

poszczególnych 

bohaterów dra-

matu oraz łą-

czące ich rela-

cje  

– bezbłędnie 

wyjaśnia zna-

czenie tytułu 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę Tanga 

Mrożka, zwra-

cając szcze-

gólną uwagę na 

takie zagadnie-

nia jak roz-

dźwięk pomię-

dzy kulturą 

wysoką (eli-

tarną) a ma-

sową (popu-

larną), konflikt 

pokoleń 

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

poszczególnych 

bohaterów dra-

matu oraz łą-

czące ich rela-

cje 

– samodzielnie 

wyjaśnia zna-

czenie tytułu 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę Tanga 

Mrożka, zwra-

cając szcze-

gólną uwagę na 

takie zagadnie-

nia jak roz-

dźwięk pomię-

dzy kulturą 

wysoką (eli-

tarną) a ma-

sową (popu-

larną), konflikt 

pokoleń 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

poszczególnych 

bohaterów dra-

matu oraz łą-

czące ich rela-

cje 

– z pomocą na-

uczyciela wyja-

śnia znaczenie 

tytułu dramatu 

Sławomira 

Mrożka  

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę Tanga 

Mrożka, zwra-

cając szcze-

gólną uwagę na 

takie zagadnie-

nia jak roz-

dźwięk pomię-

dzy kulturą 

wysoką (eli-

tarną) a ma-

sową (popu-

larną), konflikt 

pokoleń 

– podejmuje 

próbę wyjaśnie-

nia tytułu dra-

matu Sławo-

mira Mrożka  

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki Tanga 

Mrożka 

– podejmuje 

próbę scharak-

teryzowania 

poszczególnych 

bohaterów dra-

matu Sławo-

mira Mrożka  



Tworzymy cha-

rakterystykę 

2 Sławomir 

Mrożek, 

Tango (frag-

menty) 

– tworzenie 

charakterystyki 

postaci literac-

kiej 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

tworzy charak-

terystykę Ar-

tura, zwracając 

uwagę na trój-

dzielność tekstu  

– samodzielnie i 

bezbłędnie sto-

suje słownictwo 

pozwalające 

opisać cechy 

postaci literac-

kiej 

– dokonuje 

oceny postaci 

literackiej, wy-

korzystując 

słownictwo 

wartościujące 

– bezbłędnie 

tworzy charak-

terystykę Ar-

tura, zwracając 

uwagę na trój-

dzielność tekstu  

– bezbłędnie 

stosuje słownic-

two pozwala-

jące opisać ce-

chy postaci 

literackiej 

– dokonuje 

oceny postaci 

literackiej, wy-

korzystując 

słownictwo 

wartościujące 

– samodzielnie 

tworzy charak-

terystykę Ar-

tura, zwracając 

uwagę na trój-

dzielność tekstu  

– samodzielnie 

stosuje słownic-

two pozwala-

jące opisać ce-

chy postaci 

literackiej 

– dokonuje 

oceny postaci 

literackiej, wy-

korzystując 

słownictwo 

wartościujące 

– z pomocą na-

uczyciela two-

rzy charaktery-

stykę Artura, 

zwracając 

uwagę na trój-

dzielność tekstu  

– z pomocą na-

uczyciela sto-

suje słownictwo 

pozwalające 

opisać cechy 

postaci literac-

kiej 

– z pomocą na-

uczyciela doko-

nuje oceny po-

staci literackiej, 

wykorzystując 

słownictwo 

wartościujące 

– podejmuje 

próbę stworze-

nia charaktery-

styki Artura, 

zwracając 

uwagę na trój-

dzielność tekstu  

 

Literatura o ży-

ciu w stanie wo-

jennym  

 

Opowieść sta-

rego kronikarza 

– Zbigniew 

1 Zbigniew 

Herbert, Ra-

port z oblężo-

nego miasta 

– pojęcia: stan 

wojenny, inter-

nowanie, drugi 

obieg wydawni-

czy, opozycja, 

kronika  

– postaci: Woj-

ciech Jaruzelski, 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia kreację 

podmiotu li-

rycznego w 

utworze Zbi-

gniewa Her-

berta Raport z 

– bezbłędnie 

omawia kreację 

podmiotu li-

rycznego w 

utworze Zbi-

gniewa Her-

berta Raport z 

– samodzielnie 

omawia kreację 

podmiotu li-

rycznego w 

utworze Zbi-

gniewa Her-

berta Raport z 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia kreację 

podmiotu li-

rycznego w 

utworze Zbi-

gniewa Her-

berta Raport z 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki wiersza Zbi-

gniewa 

Herberta Ra-

port z oblężo-

nego miasta 



Herbert, Raport 

z oblężonego 

miasta 

Lech Wałęsa, 

Zbigniew Her-

bert 

– rola poezji w 

czasie stanu 

wojennego (da-

wanie świadec-

twa)  

oblężonego 

miasta  

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia proble-

matykę Ra-

portu z oblężo-

nego miasta 

Herberta, zwra-

cając uwagę na 

jednostkowy 

oraz uniwer-

salny wymiar 

tekstu  

oblężonego 

miasta  

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę Ra-

portu z oblężo-

nego miasta 

Herberta, zwra-

cając uwagę na 

jednostkowy 

oraz uniwer-

salny wymiar 

tekstu 

oblężonego 

miasta  

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę Ra-

portu z oblężo-

nego miasta 

Herberta, zwra-

cając uwagę na 

jednostkowy 

oraz uniwer-

salny wymiar 

tekstu 

oblężonego 

miasta  

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę Raportu z 

oblężonego 

miasta Her-

berta, zwraca-

jąc uwagę na 

jednostkowy 

oraz uniwer-

salny wymiar 

tekstu 

„Co za kraj, co 

za dziwna rze-

czywistość…” – 

Olga Tokarczuk, 

Profesor An-

drews w War-

szawie 

2 Olga Tokar-

czuk, Profe-

sor Andrews 

w Warszawie 

– postać: Olga 

Tokarczuk  

– perspektywa 

obcokrajowca 

obserwującego 

absurdy życia w 

komunistycz-

nym kraju 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

prezentuje ob-

raz Warszawy i 

jej mieszkań-

ców wyłania-

jący się z opo-

wiadania Olgi 

Tokarczuk Pro-

fesor Andrews 

w Warszawie  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wskazuje ab-

surdy życia w 

komunistycznej 

– bezbłędnie 

prezentuje ob-

raz Warszawy i 

jej mieszkań-

ców wyłania-

jący się z opo-

wiadania Olgi 

Tokarczuk Pro-

fesor Andrews 

w Warszawie  

– bezbłędnie 

wskazuje ab-

surdy życia w 

komunistycznej 

– samodzielnie 

prezentuje ob-

raz Warszawy i 

jej mieszkań-

ców wyłania-

jący się z opo-

wiadania Olgi 

Tokarczuk Pro-

fesor Andrews 

w Warszawie  

– wskazuje ab-

surdy życia w 

komunistycznej 

Polsce na pod-

stawie utworu 

– z pomocą na-

uczyciela pre-

zentuje obraz 

Warszawy i jej 

mieszkańców 

wyłaniający się 

z opowiadania 

Olgi Tokarczuk 

Profesor An-

drews w War-

szawie  

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje elementy 

tworzące na-

strój w 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki opowiada-

nia Olgi 

Tokarczuk Pro-

fesor Andrews 

w Warszawie 



Polsce na pod-

stawie utworu 

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

wymienia ele-

menty two-

rzące nastrój w 

opowiadaniu 

Olgi Tokarczuk  

Polsce na pod-

stawie utworu 

– bezbłędnie 

wskazuje ele-

menty two-

rzące nastrój w 

opowiadaniu 

Olgi Tokarczuk 

– samodzielnie 

wskazuje ele-

menty two-

rzące nastrój w 

opowiadaniu 

Olgi Tokarczuk 

opowiadaniu 

Olgi Tokarczuk 

Literatura po 

upadku komuni-

zmu  

 

Ten z Tanga 

Mrożka – Marek 

Nowakowski, 

Górą Edek 

1 Marek Nowa-

kowski, Górą 

Edek 

– postaci: Ma-

rek Nowakow-

ski  

– pojęcie: alu-

zja literacka  

– intertekstual-

ność opowiada-

nia Nowakow-

skiego – analiza 

nawiązań do 

Tanga Mrożka  

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

omawia proble-

matykę opo-

wiadania Marka 

Nowakow-

skiego Górą 

Edek 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

wskazuje kon-

kretne ele-

menty świad-

czące o 

nawiązaniach 

do Tanga Sła-

womira Mrożka 

(konstrukcja 

postaci, proble-

matyka tekstu) 

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę opo-

wiadania Marka 

Nowakow-

skiego Górą 

Edek 

– bezbłędnie 

wskazuje kon-

kretne ele-

menty świad-

czące o 

nawiązaniach 

do Tanga Sła-

womira Mrożka 

(konstrukcja 

postaci, proble-

matyka tekstu) 

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę opo-

wiadania Marka 

Nowakow-

skiego Górą 

Edek 

– samodzielnie 

wskazuje kon-

kretne ele-

menty świad-

czące o 

nawiązaniach 

do Tanga Sła-

womira Mrożka 

(konstrukcja 

postaci, proble-

matyka tekstu) 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę 

opowiadania 

Marka Nowa-

kowskiego Górą 

Edek 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje konkretne 

elementy 

świadczące o 

nawiązaniach 

do Tanga Sła-

womira Mrożka 

(konstrukcja 

postaci, proble-

matyka tekstu) 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki opowiada-

nia Marka 

Nowakow-

skiego Górą 

Edek 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia nawiązań 

do Tanga 

Mrożka w anali-

zowanym tek-

ście  



– samodzielnie i 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje 

Edka z opowia-

dania Nowa-

kowskiego, ze-

stawiając jego 

cechy z ce-

chami Edka z 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

Edka z opowia-

dania Nowa-

kowskiego, ze-

stawiając jego 

cechy z ce-

chami Edka z 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

 

Edka z opowia-

dania Nowa-

kowskiego, ze-

stawiając jego 

cechy z ce-

chami Edka z 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje 

Edka z opowia-

dania Nowa-

kowskiego, ze-

stawiając jego 

cechy z ce-

chami Edka z 

dramatu Sławo-

mira Mrożka  

Czy wiesz, co 

naprawdę mówi 

reklama? – o 

manipulacji ję-

zykowej  

 

1  – pojęcia: mani-

pulacja języ-

kowa, konsump-

cja, 

globalizacja 

– rozwój re-

klamy na prze-

strzeni wieków  

– techniki ma-

nipulacji wyko-

rzystywane 

przez twórców 

współczesnych 

reklam  

– reklama a 

etyka słowa  

 

– samodzielnie 

i bezbłędnie 

wymienia i cha-

rakteryzuje na-

rzędzia języko-

wej manipulacji 

wykorzysty-

wane we współ-

czesnych rekla-

mach  

– samodzielnie 

i bezbłędnie 

wskazuje kon-

kretne przejawy 

manipulacji ję-

zykowej w 

omawianych 

tekstach rekla-

mowych  

– bezbłędnie 

wymienia i cha-

rakteryzuje na-

rzędzia języko-

wej manipulacji 

wykorzysty-

wane we współ-

czesnych rekla-

mach  

– bezbłędnie 

wskazuje kon-

kretne prze-

jawy manipula-

cji językowej w 

omawianych 

tekstach rekla-

mowych 

– samodzielnie 

wymienia i cha-

rakteryzuje na-

rzędzia języko-

wej manipulacji 

wykorzysty-

wane we współ-

czesnych rekla-

mach  

– samodzielnie 

wskazuje kon-

kretne prze-

jawy manipula-

cji językowej w 

omawianych 

tekstach rekla-

mowych 

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia i charak-

teryzuje 

narzędzia języ-

kowej manipu-

lacji wykorzy-

stywane we 

współczesnych 

reklamach  

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje konkretne 

przejawy mani-

pulacji języko-

wej w omawia-

nych tekstach 

reklamowych 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia przykładów 

językowej ma-

nipulacji w re-

klamie  

 

Refleksja o czło-

wieku w świecie 

2 Wisława 

Szymborska, 

Cebula; 

– pojęcia: iro-

nia, dowcip, 

kontrast, 

– samodzielnie i 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje 

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

wizję 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

wizję 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia 



ponowocze-

snym – poezja 

Wisławy Szym-

borskiej i Mar-

cina Świetlic-

kiego 

Terrorysta, 

on patrzy  

lapidarność, po-

nowoczesność  

– postaci: Wi-

sława Szymbor-

ska, Marcin 

Świetlicki  

 

wizję współcze-

snego świata i 

człowieka wyła-

niającą się z 

utworów Mar-

cina Świetlic-

kiego i Wisławy 

Szymborskiej  

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

wskazuje przy-

kłady paradok-

sów pojawiają-

cych się w 

utworze Wi-

sławy Szymbor-

skiej Cebula  

– samodzielnie 

oraz bezbłędnie 

omawia proble-

matykę wiersza 

Wisławy Szym-

borskiej Terro-

rysta, on pa-

trzy, odnosząc 

się do wyda-

rzeń historycz-

nych z XX i XXI 

w. 

współczesnego 

świata i czło-

wieka wyłania-

jącą się z utwo-

rów Marcina 

Świetlickiego i 

Wisławy Szym-

borskiej  

– bezbłędnie 

wskazuje przy-

kłady paradok-

sów pojawiają-

cych się w 

utworze Wi-

sławy Szymbor-

skiej Cebula  

– bezbłędnie 

omawia proble-

matykę wiersza 

Wisławy Szym-

borskiej Terro-

rysta, on pa-

trzy, odnosząc 

się do wyda-

rzeń historycz-

nych z XX i XXI 

w. 

współczesnego 

świata i czło-

wieka wyłania-

jącą się z utwo-

rów Marcina 

Świetlickiego i 

Wisławy Szym-

borskiej  

– samodzielnie 

wskazuje przy-

kłady paradok-

sów pojawiają-

cych się w 

utworze Wi-

sławy Szymbor-

skiej Cebula  

– samodzielnie 

omawia proble-

matykę wiersza 

Wisławy Szym-

borskiej, Terro-

rysta, on pa-

trzy, odnosząc 

się do wyda-

rzeń historycz-

nych z XX i XXI 

w. 

wizję współcze-

snego świata i 

człowieka wyła-

niającą się z 

utworów Mar-

cina Świetlic-

kiego i Wisławy 

Szymborskiej  

– z pomocą na-

uczyciela oma-

wia problema-

tykę wiersza 

Wisławy Szym-

borskiej Terro-

rysta, on pa-

trzy, odnosząc 

się do wyda-

rzeń historycz-

nych z XX i XXI 

w. 

problematyki 

analizowanych 

tekstów Szym-

borskiej i Świe-

tlickiego  



„Wyposażony w 

pamięć masową 

odbiornik 

szumu medial-

nego” – Dorota 

Masłowska, 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

2 * Dorota Ma-

słowska, 

Wojna pol-

sko-ruska 

pod flagą 

biało-czer-

woną (frag-

ment) 

– pojęcia: de-

biut, język mó-

wiony, język pi-

sany 

– postać: Do-

rota Masłowska  

– różnica mię-

dzy pisaną i 

mówioną od-

mianą języka 

polskiego 

– cechy charak-

terystyczne ję-

zyka współcze-

snej młodzieży 

– samodzielnie i 

bezbłędnie cha-

rakteryzuje 

głównego bo-

hatera powieści 

Doroty Ma-

słowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

przedstawia ob-

raz świata wyła-

niający się z po-

wieści Doroty 

Masłowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– samodzielnie i 

bezbłędnie 

wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy języka Sil-

nego  

– samodzielnie i 

bezbłędnie wy-

jaśnia funkcje 

wulgaryzmów 

– bezbłędnie 

charakteryzuje 

głównego bo-

hatera powieści 

Doroty Ma-

słowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– bezbłędnie 

przedstawia ob-

raz świata wyła-

niający się z po-

wieści Doroty 

Masłowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– bezbłędnie 

wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy języka Sil-

nego  

– bezbłędnie 

wyjaśnia funk-

cje wulgary-

zmów w utwo-

rach literackich 

– samodzielnie 

charakteryzuje 

głównego bo-

hatera powieści 

Doroty Ma-

słowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– samodzielnie 

przedstawia ob-

raz świata wyła-

niający się z po-

wieści Doroty 

Masłowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– samodzielnie 

wskazuje cha-

rakterystyczne 

cechy języka Sil-

nego  

– samodzielnie 

wyjaśnia funk-

cje wulgary-

zmów w utwo-

rach literackich 

– z pomocą na-

uczyciela cha-

rakteryzuje 

głównego bo-

hatera powieści 

Doroty Ma-

słowskiej 

Wojna polsko-

ruska pod flagą 

biało-czerwoną 

– z pomocą na-

uczyciela wska-

zuje charakte-

rystyczne cechy 

języka Silnego  

– z pomocą na-

uczyciela wy-

mienia i oma-

wia 

najważniejsze 

cechy współ-

czesnego języka 

polskiego, 

uwzględniając 

jego mówioną i 

pisaną odmianę 

– podejmuje 

próbę omówie-

nia problema-

tyki analizowa-

nego 

fragmentu 

Wojny polsko-

ruskiej pod 

flagą biało-

czerwoną 

– podejmuje 

próbę wskaza-

nia charaktery-

stycznych cech 

współczesnego 

języka pol-

skiego, 

uwzględniając 

jego mówioną i 

pisaną odmianę  



w utworach li-

terackich 

– samodzielnie i 

bezbłędnie wy-

mienia i oma-

wia najważniej-

sze cechy 

współczesnego 

języka pol-

skiego, 

uwzględniając 

jego mówioną i 

pisaną odmianę 

– bezbłędnie 

wymienia i 

omawia naj-

ważniejsze ce-

chy współcze-

snego języka 

polskiego, 

uwzględniając 

jego mówioną i 

pisaną odmianę 

– samodzielnie 

wymienia i 

omawia naj-

ważniejsze ce-

chy współcze-

snego języka 

polskiego, 

uwzględniając 

jego mówioną i 

pisaną odmianę 

Sprawdź, ile 

wiesz 

1   – samodzielnie 

bezbłędnie 

omawia cechy 

literatury XX i 

XXI w. 

– samodzielnie 

bezbłędnie po-

wtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– samodzielnie 

bezbłędnie do-

konuje selekcji 

informacji 

– bezbłędnie 

omawia cechy 

literatury XX i 

XXI w. 

– bezbłędnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– bezbłędnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– samodzielnie 

omawia cechy 

literatury XX i 

XXI w. 

– samodzielnie 

powtarza i 

utrwala wiado-

mości  

– samodzielnie 

dokonuje selek-

cji informacji 

– omawia cechy 

literatury XX i 

XXI w. 

– powtarza i 

utrwala wiado-

mości z pomocą 

nauczyciela  

– dokonuje se-

lekcji informacji 

z pomocą nau-

czyciela 

– podejmuje 

próbę powtó-

rzenia i utrwa-

lenia wiadomo-

ści  

– podejmuje 

próbę selekcji 

informacji 

 


